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Tworczos¢ na lekcji muzyki
- kilka refleksji w perspektywie temporalnej

Wprowadzenie

Problematyka twdrczosci cieszy sie olbrzymim zainteresowaniem w ciagu
ostatnich dziesigcioleci. Wigze si¢ to miedzy innymi z zapotrzebowaniem
wspolczesnosci na ludzi o otwartym umysle, bogatej wyobrazni, zdolnych do
ustawicznego samodoskonalenia. Hasla twérczos¢ i edukacja permanentna od
czasu raportow Uczy¢ sig, aby byc i Uczy¢ sig bez granic' nabraly szczegdlnego
znaczenia. Czlowiek jako jednostka tworcza oddzialuje nie tylko na $wiat ze-
wnetrzny, ale takze na samego siebie — ,,tworzy siebie samego w permanent-
nym procesie wlasnego Zycia tozsamego z samorozwojem i samoedukacjg™.

Wyrazenia tworczy czlowiek, kreatywna jednostka naleza do czesto stosowa-
nych w opisie efektow ksztalcenia na wszystkich etapach edukacyjnych oraz
pozadanego stanu funkcjonowania osoby we wspotczesnym $wiecie. O twor-
czo$ci mowi sie duzo, w réznym kontekscie, a wypowiedzi potoczne nie zawsze
pozostaja spdjne z teorig naukowg. Spoteczne zapotrzebowanie na jednostke
tworczg jako te, ktora moze by¢ pomystowa i innowacyjna $§wietnie wpisuje si¢
w ponowoczesny $wiat dazacy do poszukiwania wszelkiego rodzaju utatwien.
Rozwazania na powyzszy temat maja wigc zdecydowanie charakter interdy-
scyplinarny, nie wylgczajac z pola widzenia ekonomii i polityki spolecznej. Na
znaczeniu zyskuja poglady, iz nadchodzi era kreatywnej gospodarki’®, a najlep-
szym kapitatem staje si¢ umiejetnos¢ tworczego myslenia oraz kreatywnosé
rozumiana jako kompetencja czy zdolnos¢ generowania nowych pomystow.
One bowiem, w przeciwienstwie do zasobéw naturalnych sg nieograniczone®.
Nie brak jeszcze $mielszych opinii wskazujacych wprost na tworczos¢ jako
»koto zamachowe napedzajace wzrost gospodarczy™.

Historycznie rzecz ujmujac, problematyke tworczych mozliwosci czlowieka
wyeksponowat nurt Nowego Wychowania i jego czolowi przedstawiciele: John
Dewey, Wilhelm Lay, Edouard Claparede, Ellen Key, Georg Kerschensteiner,
Henryk Rowid. Takze psychologia o orientacji humanistycznej wnikliwie

! E. Faure (red.), Uczy¢ sig, aby by¢, 1972; J.W. Botkin, M. Elmandjra, M. Malitza, Uczy¢ si¢ bez granic. Jak
zewrzel ,luke ludzkg”?, 1979.

> 1. Wojnar, Samowychowanie — humanistycznym wyborem cztowieka [w:] 1. Wojnar, Humanistyczne inten-

cje edukacji, Warszawa 2000, s. 205.
R. Florida, Narodziny klasy kreatywnej, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 54-55.
B. Jung. Ekonomika kultury. Od teorii do praktyki, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2011, s. 14.

5 Creative economy report 2008. The challenge of assesing the creative economy: towards informed policy-
-making, UNCTAD, Geneva 2008, s. 333.
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analizowala role twodrczosci w rozwoju osobowosci czlowieka. Jej przedstawi-
ciele: Carl Rogers, Abraham Maslow, Erich Fromm dokonali w tym zakresie
istotnych ustalen. Zaakcentowano réznice pomiedzy tworczoscia jako postawa
i tworczoscig jako czynnoscig®. Ta pierwsza warunkuje zresztg dzialania tworcze.

Uznano, ze twdrczos¢ jest podstawowa wlasciwoscia natury ludzkiej, a element
tworczy wystepuje niezaleznie od poziomu inteligencji’. Brak wiec podstaw
do podziatu ludzi na twoérczych i nietwdrczych. Znacznie lepiej jest okresla¢
nasycenie tworczoscig poszczegolnych dzialan. Uznano tworczosé za wazny
czynnik rozwoju psychicznego, przyczyniajacy sie do jego bogacenia i inten-
syfikacji. Dla edukacji za$ najwazniejszym stwierdzeniem jest to, iz tworcze
mozliwosci cztowieka mozna doskonalic i rozwijac®.

Samo pojecie tworczosci jest rozmaicie definiowane®. W ostatnich latach ka-
riere zrobil takze termin kreatywnos¢. Odrdznia ja od twdrczosci samoswiado-
mos¢ jednostki. W tym znaczeniu kazda zmiana spowodowana aktywnoscia
osoby moze by¢ rozumiana jako kreatywnos¢. Zbliza si¢ wowczas do pojecia
samorealizacji. Istnieje jednak nadal réznica pomiedzy samorealizacjg tak de-
finiowang a twdrczoscia zwigzang z tworzeniem dziet sztuki'.

Tworczo$¢ a uczenie si¢ muzyki

Kryteria tworczo$ci mozna odnosi¢ do wszystkich osob, w tym dzieci. Jednak
w ich przypadku nalezy pamigtad, iz mamy do czynienia z tzw. twdrczoscia na-
turalng, spontaniczng, okreslang czesto twdrczoscia przez mate ,t”. Potoczne
myslenie o ksztaltowaniu w procesie edukacji postaw twoérczych ogniskuje
nasza uwage na specjalnie - jak nam si¢ wydaje — predestynowanych do tego
przedmiotow, wérdd ktérych edukacja muzyczna obligatoryjnie realizowana
od poczatku nauki w szkole moglaby odgrywac znamienna role.

Uczenie si¢ muzyki jest jednak procesem specyficznym i nie ograniczajacym sie
wprost do spontanicznej ekspresji i kreacji. Obejmuje zaréwno proste, powta-
rzane niemal mechanicznie sprawnosci, jak i skomplikowany system sposobow
wigzania muzycznych symboli z muzycznymi znaczeniami, reakcje emocjonalng
na muzyke i system warto$ci przypisywanych muzyce. Mozna przyjac¢', ze odby-
wa sie w trzech obszarach: audiacji, wykonawstwa muzycznego oraz znajomosci
zapisu i zasad muzyki. Przy czym obszar audiacji, czyli reprezentacje i pojecia
brzmieniowe, uznaje si¢ za najistotniejszy'>. W tym obszarze r6znice kompetencji

¢ A. Maslow, O ludziach twérczych, ,,Znak” 1975, nr 9.
7 J.S. Bruner, O poznawaniu: szkice na lewq reke, Warszawa 1971.

8 A. Twardowski, Twérczos¢ w procesie edukacji szkolnej [w:] D. Jankowski (red.), Edukacja kulturalna i ak-
tywnos¢ artystyczna, Poznan 1996.

®  'W. Tatarkiewicz analizuje pojecie tworczosci na przestrzeni dziejow. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec.

Sztuka. Pigkno. Forma. Tworczos¢. Odtwérczosé. Przezycie estetyczne, PWN, Warszawa 1982.

1© W. Limont, Twérczos¢ w aspekcie cyklu zycia [w:] E. Dombrowska, A. Niedzwiedzka (red.), Twérczos¢ -
wyzwanie XX1 wieku, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2003.

11 K. Miklaszewski, 1990, s. 193.
12 por. Miklaszewski, 1990; Gordon, 1997; Zwolinska, 2007; Weiner, 2010.
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dzieci zwigzane z doswiadczeniem stuchowym moga by¢ bardzo duze. Uczniowie,
ktérych rodzice posiadajg wiedze i/lub umiejetnosci muzyczne, do momentu
podjecia nauki w szkole nabeda spory zaséb roznorodnych doswiadczen stucho-
wych, uczestniczac w starannie dobranych wydarzeniach muzycznych. Bedzie
z pewnoscig takze grupa uczniow, ktorych doswiadczenia stuchowe ograniczg sie
do nieswiadomie przyswajanej, najczgsciej medialnej, tapety dzwiekowej.

Obszar kolejny — wykonawstwo muzyczne — wydaje si¢ potencjalnie mniej r6z-
nicujacy dzieci na progu startu szkolnego. Nic bardziej mylnego. Kompetencje
wokalne, ruchowe, tworcze rozwijaja si¢ intensywnie w okresie przedszkolnym
(wczesniej). U dzieci stymulowanych przez srodowisko zewnetrzne (rodzina,
kompetentny nauczyciel w przedszkolu) poziom umiejetnosci wykonawczych
w tym zakresie moze by¢ wysoki. Niektdre dzieci w wieku 6 lat $piewaja czysto
piosenki, odpowiednio poruszaja si¢ w takt muzyki, komponujg wiasne melodie,
tworzg rymowanki, grajg na instrumentach. Muzyka stanowi dla nich niewy-
czerpane zrodlo przyjemnosci. Niestety, niektorzy ich réwiesnicy rozpoczna
nauke w szkole z prawie zerowym poziomem wykonawczych umiejetnosci
muzycznych: falszywy $piew, nierytmiczny, nieadekwatny do muzyki ruch, brak
kompetencji tworczych i pomystéw na zabawy muzyczne. U takich dzieci zaszly
juz niekorzystne procesy, powodujace deficyty w rozwoju muzycznym.

Tlem dla wymienionych obszaréw pozostaja przenikajace si¢ wzajemnie procesy
enkulturacji muzycznej i muzycznej tworczosci. O ile wigksza czg$¢ kompetencji
kulturowych jest nabywana bez koncentracji na poszczegélnych aspektach mu-
zyki czy identyfikowania jej struktury, to procesy tworcze wymagaja zaangazo-
wania w konkretne zadanie muzyczne (np. komponowanie lub improwizacje).

Edukacja muzyczna - droga do twérczosci?

Tworcza aktywno$¢ muzyczna prezentuje rozliczne walory: ,aktywizuje
wyobraznie, postawe tworczg, samodzielne myslenie, poznawanie przez in-
dywidualne doswiadczenie, korygowanie popelnianych bledéw”. Dziatania
o takim charakterze sa wpisane w kanon edukacji muzycznej od dekad i, jak
sie wydaje, warunki do podejmowania twdrczej dziatalnosci sg na jej gruncie
szczegOlnie sprzyjajace.

Juz na etapie wczesnej edukacji nauczyciel ma do dyspozycji caly arsenal
srodkéw wyzwalajacych spontaniczng aktywnos$¢ muzyczng. Moze tez celo-
wo stosowaé metody kierowania twdrczoscig, wprowadzajac réznego rodzaju
dyscypline. Zabawy i ¢wiczenia tworcze obejmowaé moga zaréwno $piew,
gre na instrumentach, jak i ruch. Wiele elementéw dzialan twérczych mozna
wykorzysta¢, stuchajac muzyki. Tego rodzaju zadania nie tylko rozwijajg po-
mystowos¢ i umiejetnosci dzieci, stanowia takze §wietng okazje do integracji
miedzyprzedmiotowej'*.

3 E. Lipska, M. Przychodzinska, Muzyka w nauczaniu poczgtkowym — metodyka, WSiP, Warszawa 1991.

1

=

Wiele ciekawych ¢wiczen tworczych zamieszczono w ksigzce: A. Boguszewska, A. Weiner, 160 pomystéw
na nauczanie zintegrowane w klasach I-111, edukacja plastyczno-muzyczna, Oficyna Wydawnicza Impuls,
Krakow 2002.
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Czy rzeczywiScie mozliwosci, jakie stwarza edukacja muzyczna, sa
wykorzystywane do rozwijania tak waznych kompetencji? W celu komplekso-
wego ujecia zagadnienia warto przeanalizowaé problem wieloplaszczyznowo.
Zasygnalizowana w tytule perspektywa prezentacji wydaje si¢ szczegoélnie ku-
szaca. Aby sie nig postuzy¢, nalezy zestawi¢ wyniki badan na poszczegdlnych
etapach. W ktérym jednak momencie rozpocza¢ analiz¢? Od studenta, ktéry
za dwa-trzy lata stanie si¢ pedagogiem, czy od nauczyciela, ktory przez wiele
lat ksztaltuje swoich wychowankow, a moze od uczniéw, ktorzy poddawani
okreslonym wplywom ,,za chwil¢” stang si¢ studentami? Im dluzej nad tym sie
zastanawiam, tym bardziej nabieram przekonania, ze nie ta kwestia jest klu-
czowa. Chodzi raczej o zobrazowanie swoistego kota czasu i zwrdcenie uwage
na cyrkularno$¢ i zalezno$¢ procesow.

Nauczyciele o sobie

Ankieta, ktora obejmowata wiele zagadnien z zakresu kompetencji me-
todyczno-muzycznych, zbadatam 179 0séb - nauczycieli edukacji przedszkol-
nej i wezesnoszkolnej'”. Poniewaz zamiarem moim byto zdiagnozowanie sytu-
acji w szkolach i przedszkolach wiejskich oraz w matych osrodkach miejskich,
kwestionariusze trafity przede wszystkim do nauczycieli tam zatrudnionych.

Jedno z pytan dotyczylo oceny przygotowania wlasnego do realizacji zajgé
z zakresu tworzenia muzyki. Analiza udzielonych odpowiedzi wskazuje, ze na-
uczyciele nie czujg si¢ dostatecznie przygotowani do tego rodzaju aktywnosci.
Tylko 39% okresla swoja wiedze w tej dziedzinie jako wystarczajaca. Potowie
badanych (54%) sprawia ona klopot, a 13 0s6b (7%) deklaruje, iz nie potrafi
zorganizowac zaje¢ zwigzanych z tworzeniem muzyki. Ta czes¢ kompetencji
nauczyciela wypadla najstabiej ze wszystkich poddanych diagnozie. Najmniej
klopotéw sprawia nauczycielom ruch z muzyka. Nikt sposréd badanych nie
zaznaczyt odpowiedzi §wiadczacej o braku wiedzy i umiejetnosci w tym zakre-
sie. Takze przygotowanie do zaje¢ ze stuchania muzyki wiekszos¢ ankietowa-
nych (62%) ocenia wysoko'®.

W kolejnym badaniu, w roku 2002, przeprowadzonym wsrdd stuchaczy
studiow podyplomowych z zakresu zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej,
réwniez zadalam pytania dotyczace obszaru twérczosci muzycznej. Diagnoza
objelam tym razem 240 nauczycieli z magisterskim przygotowaniem w zakre-
sie pedagogiki wczesnoszkolnej.

Na pytanie: Jakie tresci z zakresu edukacji muzycznej uwaza Pan/i za niezbgdne
do realizacji?, 44% uznalo, ze s to wlasnie tresci z zakresu tworzenia muzy-
ki. Najczesciej obszar tej aktywnosci tgczono ze $piewem, ruchem czy gra na
instrumencie.

5 Badania wilasne, 1998-1999.

' Rangowa analiza wariancji wykazata brak istotnych réznic w przygotowaniu pomiedzy nauczycielami
szkot i przedszkoli, natomiast wykryto istotng réznice pomiedzy grupami nauczycieli pracujacych w mie-
$cie i na wsi, na korzys¢ nauczycieli z miast.

7 Ankieta obejmowata zakres 21 pytan, analizowane zagadnienia: ocena przygotowania do realizacji edu-
kacji zintegrowanej, formy uczestniczenia w doskonaleniu zawodowym, ocena programoéw i podreczni-
kow, sposob realizacji edukacji muzycznej.
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Znajac realia pracy szkoly, zadalam takze pytanie: Z jakich tresci, z powodu
ograniczeti czasowych, najczesciej Pan/i w edukacji muzycznej rezygnuje?.
I w tym przypadku wigcej niz polowa respondentéw (58%) wskazata na tresci
z zakresu tworzenia muzyki.

Kolejne pytanie dotyczylo wyboru zagadnien, ktére nauczyciele uwazajg za
szczegolnie trudne do realizacji. 30% respondentéw uznalo tworzenie muzyki
za najtrudniejsze, a nieco wigkszy odsetek badanych - 38% uznato te aktywno-
$ci za szczegoOlnie trudne dla uczniéw.

Jednocze$nie na pytanie o ocene przygotowania wlasnego do realizacji eduka-
cji muzycznej w zintegrowanym ksztalceniu wczesnoszkolnym 40% badanych
uznalo, ze ma bardzo dobre lub dobre kwalifikacje.

A wigc mimo wysokiej samooceny w zakresie przygotowania do prowadzenia
zaje¢ z muzyki specjalisci zintegrowanej edukacji eliminuja tresci z tworzenia
muzyki, uznajac je za trudne dla siebie i uczniéw. Chetnie tez z nich rezygnuja,
argumentujac decyzje brakiem czasu.

Deklaracje studentéw

Badaniom ankietyzacyjnym na temat oceny przygotowania wlasnego do realiza-
cji edukacji muzycznej poddatam réwniez 276 studentéw specjalnosci pedago-
gika wczesnoszkolna i przedszkolna'®. Analiza wypowiedzi badanych wskazuje,
ze najwiecksza grupa studentéw ocenila swoje przygotowanie jako czgsciowe
(57%). Niemala grupa — 24% wskazala, ze ich wiedza i umiejetnosci sa wystar-
czajgce. O wiele mniej — 17% uznato swoje przygotowanie jako stabe, a zaledwie
8 0s0b (3%) ocenilo, ze nie posiada kompetencji do nauczania muzyki.

Najwyzej ocenili swoja wiedze i umiejetnosci studenci studidéw licencjackich
z zakresu edukacji wczesnoszkolnej (NP), nieco nizej studenci pedagogiki
przedszkolnej (PP), a najbardziej ostrozni w ocenie swoich kompetencji byli
studenci magisterskiej specjalnosci pedagogika przedszkolna i wczesnoszkol-
na (PPiW).

Ciekawie przedstawia sie ilustracja dynamiki oceny przygotowania wtasnego
w miare postepu w studiach.
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Rysunek 1. Ocena kompetencji wlasnych w miare postepu w studiach

8 Badania wtasne, 1998—2001.
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Studenci rozpoczynajacy ksztalcenie startuja z bardzo zblizonego poziomu
(w ocenie wlasnej), posiadajac wedlug siebie kompetencje wystarczajace (co
deklarujg w ankiecie). Proces ksztalcenia muzycznego w trakcie kursu studiow
wplywa na postepujace rozbieznosci opinii. ,Na wejsciu” oceniajg prawdo-
podobnie swoje kompetencje raczej na podstawie wyobrazen dotyczacych
potrzebnych im kwalifikacji muzycznych. Kurs przedmiotu na studiach (me-
todyka edukacji muzycznej) i zwigkszanie stopnia trudnosci tresci ksztalcenia
(a szczegdlnie umiejetnosci praktycznych) sprawiaja, ze studenci zaczynaja
dostrzega¢ rozne, takze calkiem im nieznane obszary wiedzy muzycznej,
i stopniowo zdajg sobie sprawe z oczekiwan wzgledem absolwenta pedagogiki.
Pod koniec kursu ksztalcenia muzycznego oceniajg juz rzeczywiste umiejetno-
$ci i wiedze, poréwnujac je z poziomem, jaki powinni osiagnac. Stad pojawia-
jace sie stopniowo coraz nizsze oceny wlasnych kompetencji. Nie dotyczy to
grupy NP. Poziom ich samooceny w trakcie studiéw ma tendencje lekko zwyz-
kujace. Wynika to prawdopodobnie z faktu, iz wlasnie w tej grupie uzyskano
najwyzsze wyniki w zakresie kompetencji muzycznych. Tak wiec samoocena
studentéw w omawianym przypadku ma uzasadnienie.

Poziom umiejetnosci tworczych przysztych nauczycieli

Poziom muzycznych umiejetnosci twérczych studentéw okreslono na pod-
stawie badania umiejetnos$ci tworzenia i zapisywania melodii oraz uktadania
wlasnych tekstow do skomponowanej wczesniej melodii®.

Analiza ogélu odpowiedzi (276 badanych) upowaznia do stwierdzenia, ze
umiejetnosci tworcze studentdéw sg na zZenujaco niskim poziomie. Stabo radza
sobie oni z komponowaniem prostych melodii i ich zapisem na pieciolinii (lub
uproszczonym sposobem), natomiast utozenie tekstu muzycznie adekwatnego
do wilasnej melodii dla wiekszosci okazalo si¢ zadaniem ponad sily. Az 174
(63%) osoby nie podjety proby odpowiedzi.
Wsréd propozycji melodii za poprawnie ulozone uznano takie, w ktérych
uwzgledniono zaproponowany temat rytmiczny oraz nadawaly si¢ one do od-
tworzenia przez dzieci (wlasciwy poziom trudnosci). Proponowane melodie byly
najczesciej atonalne, tworzone ,,na biezaco’, bez okreslonego zamystu. Wiekszos¢
propozycji to zaledwie kilka taktéw o bardzo ubogiej linii melodyczne;.

Jeszcze mniej propozycji dotyczyto improwizacji tekstow. Za poprawne uzna-
no te, w ktérych liczba sylab odpowiadata ilosci wartosci rytmicznych, a tekst
byl zgodny z akcentem stownym i muzycznym. Poziom tworczosci studentow
ukazuja nieliczne, poprawne pod wzgledem formalnym, przyklady:

- Lubig- zime- tak- tak- snieg- narty- tyzwy- lepie- kulki- sniezki- tak- tak;
- Poszly- sobie- kurki- na- pole- a- wrécily- sobie- wieczorem- ej;
- Idzie- Grzesio- drogg- tup- tup- tup- tup- tup- machngt- lewg- nogg- spadt- but.

Trudno je uznac za wyszukane.

1 Jest to jedno z zadan sprawdzianu obejmujacego wiadomosci i umiejetnosci muzyczne. Studenci do po-
danych 8 taktow (na 2/4, zlozony z 6semek, ¢wier¢nut i poétnut) mieli zaproponowa¢ wiasne stowa oraz
skomponowa¢ melodie, ktéra mogli zapisa¢ w dowolny sposéb, takze na pieciolinii.
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Ogodtem zadanie z zakresu tworczosci muzycznej rozwigzato tylko 22% bada-
nych. Nawet z tak prostego zestawienia wida¢, iz deklarowane umiejetnosci
muzyczne nie odpowiadajg rzeczywistym. Zas poziom tworczosci jezykowej
przyszlych nauczycieli moze budzi¢ niepokdj, gdy wezmie sie pod uwage, iz
studenci przygotowuja si¢ takze do realizacji edukacji polonistyczne;j.

Tworcze kompetencje uczniow klas poczatkowych

Poziom przygotowania nauczycieli i studentéw do realizacji zaje¢ twdrczych
wyczerpuje zaledwie jedna strone omawianego zagadnienia. Zasadniczym
celem ich pracy ma by¢ bowiem efektywnos¢ podejmowanych dzialan. O tym
mozemy si¢ przekona¢, diagnozujac kompetencje uczniow. Twoércze kompe-
tencje muzyczne na poziomie szkolnym rzadko si¢ bada. Podejscie to wymaga
na ogo! indywidualnego spotkania i realizowane jest prawie wylacznie meto-
dami jako$ciowymi.

Najobszerniejszym analitycznym materiatem z lat wcze$niejszych, do kto-
rego mozna si¢ odwolal, jest seria wydawnicza ,Skuteczno$¢ nauczania
poczatkowego w Polsce 1976-19907°. W tomie trzecim tej serii znajduje si¢
omowienie osiggnie¢ uczniéw w zakresie edukacji muzycznej*. Wérdd zadan
przewidzianych do realizacji zaplanowano réwniez takie, ktére diagnozujg
umiejetnosci tworcze. W opracowaniu wynikéw stwierdza sig: ,[...] do najsta-
biej realizowanych nalezy dzial tworzenie muzyki, gdyz wigkszos¢ nauczycieli
nie wie, w jaki sposob organizowac z dzie¢mi ¢wiczenia w tym zakresie”*.

Poniewaz przywolywane badania odnosza sie do realizacji muzyki jeszcze
w modelu przedmiotowym, powtérzytam pomiar (po udoskonaleniu narze-
dzi) w ramach seminarium magisterskiego, zbierajac dane z lat, w ktérych juz
obowiazywal model ksztalcenia zintegrowanego®.

Zadania tworcze polegaly na dokonczeniu rozpoczetego tematu rytmicznego,
ulozeniu do niego wtasnego tekstu oraz wykonaniu catosci. Na 110 przeba-
danych uczniéw klas trzecich w Warszawie i okolicy zadanie to poprawnie
wykonato zaledwie 14% badanych. Przy czym brak bylo réznic pomiedzy
umiejetnosciami uczniow szkol miejskich i podmiejskich*.

Uczniowie lubelskich szkét w tym samym zadaniu zaprezentowali si¢ nieco
lepiej: 42% z nich poprawnie rozwigzalo zadanie. Warto jednak nadmienic, ze
polowe badanej grupy stanowili uczniowie prywatnej szkoly, zatrudniajacej

% M. Cackowska (red.), Skutecznos¢ nauczania poczgtkowego w Polsce 1976-1990, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 1991.

*'A. Jaworska, Osiggniecia uczniow klas I-1II w zakresie muzyki [w:] M. Cackowska (red.), Skutecznos¢
nauczania poczgtkowego w Polsce 19761990, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1991.

2 A. Jaworska, Osiggniecia..., op. cit., s. 29.

» Czesciowe wyniki badan dostepne s w artykule: A. Weiner, Nie ta melodia (Edukacja wczesnoszkolna po
I etapie reformy - edukacja muzyczna w ksztalceniu zintegrowanym), ,Zycie Szkoty” 2004, nr 10, s. 4-8
(644-648).

# Dane pochodza z niepublikowanej pracy magisterskiej: M. Orlowska, Osiggniecia uczniow klas trzecich
szkét wiejskich i wiejskich w zakresie przedmiotowej i zintegrowanej edukacji muzycznej, Lublin 2004, na-
pisanej pod moim kierunkiem.
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wykwalifikowang kadre. W szkole tej zajecia muzyczne prowadzil od pierwszej
klasy muzyk®. Mimo nieco lepszego wyniku ostateczny poziom umiejetnosci
tworczych nie nalezy do zadowalajacych. Analiza statystyczna ponadto wyka-
zala, ze ogolna efektywnos$¢ edukacji muzycznej w zintegrowanym ksztalceniu
wczesnoszkolnym jest zdecydowanie nizsza niz w nauczaniu przedmiotowym?.

Chociaz powyzsze przyklady nie naleza do reprezentatywnych, pragne pod-
kresli¢, iz nie znam badan z ostatnich kilkunastu, kilkudziesieciu lat, w ktorych
okreslono by poziom kompetencji muzycznych dzieci ze szkot ogolnoksztalcg-
cych (w tym twoérczosci muzycznej) jako zadowalajacy.

Podejmowane przez niektdrych badaczy eksperymenty pedagogiczne w za-
kresie edukacji muzycznej stanowig dowod na brak wykorzystania potencjatu
w zakresie tworczych mozliwosci dzieci. Za przyktad moze postuzy¢ badanie
E. Frolowicz?”. W prowadzonej przez nig w ramach eksperymentu grupie
uczniow w wieku wczesnoszkolnym (grupa E) oraz w grupie dzieci z klasy
réwnoleglej (grupa K) sprawdzono poziom wykonania zadan z zakresu twor-
czosci muzycznej (wokalne i instrumentalne improwizacje). Uzyskano istotne
réznice na korzys$¢ grupy eksperymentalnej (nagrania dzieci ocenialo trzech
sedziow kompetentnych). W grupie K sredni wynik wyniost 1,42 punktu (na
3 maksimum), a w grupie E - 2,32 punktu. Opisano ponadto reakcje dzieci
z klasy kontrolnej i eksperymentalej. Czg¢$¢ ucznidw z grupy K w ogoéle nie
podjeta zadania, wypowiadajac sie: ale ja tak nie umiem, nigdy nie probowatem
tego robié, nie poradze sobie®® itp., natomiast uczniom z grupy E rozwigzywa-
nie zadan sprawialo wyrazng satysfakcje. Zanotowane przez badaczke reakeje
dzieci potwierdzaja tezy juz stawiane w tym artykule o calkowitym niemal
zaniechaniu twodrczej aktywnosci muzycznej w procesie edukacyjnym.

Poradzenie sobie z twérczymi zadaniami muzycznymi wymaga na ogot
wczesniejszego opanowania rzemiosla artystycznego i, aby moglo by¢ satys-
fakcjonujace, jakiejs dawki wiedzy muzycznej. W przypadku dzieci, ktdre nie
posiadaja $wiadomosci praw rzadzacych muzyka, stosunkowo najlatwiej jest
bada¢ poziom wykonania zadan twoérczych realizowanych na materiale dzwie-
kowym, co tez w opisanym eksperymencie uczyniono.

Odnoszac si¢ do problematyki kreatywnosci na gruncie edukacji elementar-
nej, nie da sie oddzieli¢ rozwijania postaw kreatywnych u dzieci od roli w tym
procesie nauczyciela. Kreatywne kompetencje nauczyciela okazuja sie kluczo-
we w pokonywaniu inhibitoréw tworczo$ci®.

Badania wskazuja, iz stan wiedzy nauczycieli wczesnej edukacji na temat twor-
czosci jest niewystarczajacy (chociaz respondenci wyrazajg odmienng opinie).

» Wyniki zaczerpnigto z niepublikowanej pracy magisterskiej: A. Liszcz, Analiza poréwnawcza osiggnieé
muzycznych uczniow klas trzecich w nauczaniu przedmiotowym i zintegrowanym, Lublin 2004, napisanej
pod moim kierunkiem.

% Poréwnywano dane uzyskane z prac magisterskich oraz wyniki z opracowan pod red. M. Cackowskiej.

7 E. Frotowicz, Aktywno$¢é muzyczna a zmiany rozwojowe dziecka, Wydawnictwo AM, Gdansk 2012.
2 Ibidem, s. 338-339.

# K. Szmidt, Pedagogika twérczosci, GWP, Gdansk 2007, s. 25.
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Nie rozumiejg oni przebiegu procesu tworczego, co przeklada sie na powierz-
chowng oceneg zachodzacych w jego trakcie aktywnosci. ]. Batachowicz kon-
kluduje: ,,Gdyby nauczyciel znat i rozumial rézne aspekty twérczego uczenia
sie, to jest duze prawdopodobienstwo, ze zdiagnozowalby je, nadatby odkryw-
czy sens zadaniom z pakietéow edukacyjnych i modyfikowal swoje codzienne

dzialania w celu przypisania im kreatywnos$ci™.

Muzyka w pakietach edukacyjnych

Uwolniony na mocy ostatniej reformy edukacji rynek podrecznikéw rozpo-
czat swoje funkcjonowanie w roku szkolnym 1999/2000, stawiajac nauczycieli
w zupelnie nowej sytuacji. Corocznie wzbogacana oferta autorskich progra-
mow, podrecznikow, pakietow edukacyjnych stata sie wrecz oszalamiajaca.
Nauczyciele z zapalem poszukiwali najlepszego w ich ocenie produktu, od-
suwajac trud autorskiego podejscia do podstawy programowej. Niektdre
z oferowanych pakietow staly sie szczegélnie modne. Korzystalo z nich wiele
szkol, a w konsekwencji wielu uczniéw klas poczatkowych. Za wazne uznatam
wiec przeanalizowanie kilku z nich pod katem wlasnie propozycji dla eduka-
cji muzycznej. Wybratam: program nauczania Poznaje swiat i wyrazam siebie
A. Juszkiewicza i W. Wenta,” program zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej
Z Ekoludkiem w szkole H. Kitlinskiej-Piety®, Program wczesnoszkolnej zintegro-
wanej edukacji XXI wieku klasy 1-3 J. Hanisz, wraz z pakietem Wesola Szkota™.

Wszystkie wymienione programy postuluja trafne cele edukacji muzycznej,
wigzac je z wszechstronnym rozwojem osobowosci uczniow. We wszystkich
propozycjach pojawity sie réznorodne aktywnosci muzyczne. Dopiero na
etapie analizy czestotliwosci sytuacji dydaktycznych zaznaczajg sie rdéznice
pomiedzy wybranymi do analizy programami.

Tabela 1. Czas trwania edukacji muzycznej w programie Poznaje swiat i wyrazam
siebie w cyklu 3-letnim

Lirczbgrfoéx;ikﬁl‘: i c’vSinJci;;ia Gra na Ruch Tworzenie Percepcja
P wIZi u l‘Ok)l’.l mo instrumentach | z muzyka muzyki muzyki
szl?«%lnego (wystc;pr)vv}\,ranie (wystepowanie | (wystepowanie | (wystepowanie | (wystepowanie
(ogtem) w ciggu roku) | W €28t roku) | wciaguroku) | wciaguroku) | w ciagu roku)
Klasa I
o 53 14 44 16 20
158
Kl
asa Il 41 15 32 18 24
155
Klasa IIT
27 24 28 19 36
174
Ogotem 121 53 104 53 80

30

J. Balachowicz, Wiedza nauczycieli o tworczosci [w:] I. Adamek, J. Batachowicz (red.), Kompetencje kre-

atywne nauczyciela wezesnej edukacji dziecka, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2013, s. 127.
3! Didasko, Warszawa 1999, numer dopuszczenia DWK-4014-11/99.
2 Wydawnictwo Zak, Warszawa 1999, numer dopuszczenia DWK-4014-166/99.
3 'WSIP, Warszawa 1999, numer dopuszczenia DWK-4014-267/99.
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Tabela 2. Czas trwania edukacji muzycznej w programie Wczesnoszkolnej zinte-
growanej edukacji XX wieku w cyklu 3-letnim

Liczba osrodkéw Spiew

roponowanvch | i éwiczenia Gra na Ruch Tworzenie Percepcja
p wlZi u rok}; mo instrumentach z muzyka muzyki muzyki
szl?oglne o (wyst :)Vv’\,ranie (wystepowanie | (wystepowanie | (wystepowanie | (wystepowanie
(ogbte ng1) “:}éi;gl:l roku) | W ciggu roku) | wciaguroku) | wciaguroku) | wciagu roku)
Klasa I
la;;‘ 106 12 48 11 47
Klasa IT
s 61 23 44 20 46
Klasa III
s 57 31 34 26 47
Ogolem 224 66 126 57 140

Tabela 3. Czas trwania edukacji muzycznej w programie Z Ekoludkiem w szkole
w cyklu 3-letnim

Liczba osrodkéw Spiew

roponowanvch | i éwiczenia Gra na Ruch Tworzenie Percepcja
p wlzi u rok}; mo instrumentach z muzyka muzyki muzyki
szl?glne o (wyst :)Vvs\lranie (wystepowanie | (wystepowanie | (wystepowanie | (wystepowanie
(ogbte ng1) mi;gl:l roku) | W ciagguroku) | wciaguroku) | wciaguroku) | wciagu roku)
Klasa I
170 95 21 63 12 25
Klasa II
169 71 26 48 16 28
Klasa IIT
167 52 31 45 24 32
Ogolem 218 78 156 52 85

Z powyzszego zestawienia zilustrowanego w tabelach wynika, ze propozycje
dziatan twoérczych w programach sg szczatkowe — niewiele ponad 50 sytuacji
dydaktycznych przez trzy lata. Tak wigc w ciagu roku, podczas rzetelnej re-
alizacji proponowanych tresci, uczen ma mozliwo$¢ $rednio raz w miesiacu
zetkna¢ sie z twdrczoscig na gruncie muzyki.

Nasze pomysly a swiatowe trendy

Perspektywe temporalng warto uzupelni¢ o aspekt poréwnawczy. Przeglad,
z racji ram narzuconych przez artykul, nie bedzie kompletny. Pragne jednak
zasygnalizowa¢ mozliwe odmienne podejscia do problematyki tworczosci
w programach ksztalcenia muzycznego na swiecie.

Dla rdzennego Afrykanczyka muzyka to cz¢$¢ spolecznego i duchowego bytu
jednostki, $rodek uzdrawiania ciala i duszy, niezbywalny fragment zyciowego
doswiadczenia, narzedzie komunikacji spofecznej i wyraz autoekspresji. Ustna
tradycja przekazu muzyki, jej $cisty zwigzek z okreslonymi obrzedami powo-
duja, ze wierna reprodukcja nie jest traktowana jako podstawowy czynnik
poprawnosci wykonania. Muzyka towarzyszy cztowiekowi od poczatku zycia,
totez kompetencje muzyczne stanowig naturalny wynik socjalizacji. Pomyst
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formalnej edukacji muzycznej dziecka wydawal si¢ wiec na tym terenie od
zawsze nieco zaskakujacy. Edukacja muzyczna (instytucjonalna) pojawita sie
wraz z kolonizacja Afryki, stad jej tradycje nawigzuja do wzoréw zachodnioeu-
ropejskich. Szkotom pozostawiono pewng swobode w projektowaniu planéw
nauczania. Analiza przykladowych programéw (np. National Education Policy
Act, 1997) wyraznie wskazuje, iz wykraczaja one poza typowe dla wzorcow za-
chodnich umiejetnosci wykonawcze, szczegdlnie w zakresie dzialan tworczych®.

Muzyka w Australii z kolei to jeden z najbardziej dzialajacych na wyobraz-
nie przedmiotdéw szkolnych. Fenomenem pozostaje szczegdlnie silna, wielo-
kulturowa natura tej edukacji. Muzyka jest realizowana jako sztuka faczaca
taniec, teatr, media i sztuki wizualne (por. Curriculum Corporation, 1994).
Holistycznemu pogladowi na edukacje artystycznag towarzyszy przekonanie
o transferze nabytych w toku takiego ksztalcenia umiejetnosci autoekspresji,
kreatywnego i innowacyjnego myslenia na inne przedmioty szkolne i sfery zy-
cia, a szczegolnie na ksztaltowanie postawy zaangazowania i poczucia wlasnej
wartosci. Szczegolnym elementem wyrdzniajacym edukacje australijska jest
podejscie do kreatywno$ci muzycznej, ktora stanowi nieodtaczng czes$¢ ucze-
nia si¢ muzyki i obejmuje: aranzowanie, komponowanie, eksperymentowanie
i improwizacje, przy czym aktywnos¢ te pojmuje si¢ holistycznie, a istotg kom-
ponowania staje sie sam proces, a nie jego finalny produkt™.

W ostatnich latach takze w Japonii ustalono na nowo znaczenie zintegrowanej
edukacji muzycznej, rozumianej jako pofaczenie tradycyjnej muzyki japon-
skiej, muzyki komputerowej, sztuki multimedialnej, krajobrazu dzwigkowego
i projektowania. Muzyke rozpatruje si¢ jako silnie zakorzeniong w literaturze,
tancu, dramacie kabuki i noh, ceremoniach religijnych i codziennym zyciu
spoleczenstwa. Zalecono tez udoskonalanie zaje¢ o charakterze ekspresyjnym.
Wprowadzono elastyczne zajecia muzyczne do wyboru przez dzieci, likwidacje
szczegolowych regulacji tresci nauczania, wycofanie czg$ci obowigzkowych
piosenek na rzecz ich wyboru przez mlodziez (szczegélnie w gimnazjum), obo-
wigzkowa nauke gry na tradycyjnych, japonskich instrumentach w gimnazjum
izréznicowanie technik wokalizacji (z uwzglednieniem techniki z muzyki pop)*.

Inny kontekst historyczny i kulturowy tworzyt zaplecze ksztaltowania sie
edukacji muzycznej w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pélnocnej. Muzyke
w Ameryce PéInocnej od dawna postrzegano jako srodek kulturowej transmisji,
stuzacy zachowaniu kultur (subkultur) oraz budowaniu dominacji. Olbrzymia
popularnos$¢ programoéw, festiwali i konkurséw w skali regionalnej, a pdzniej
takze ogolnokrajowej, istotnie wplywa na szkolng edukacje muzyczng. W wie-
lu amerykanskich szkotach zycie muzyczne skupia si¢ wokot orkiestr. Mimo
istniejacych standardow stanowych edukacja muzyczna funkcjonuje, dostoso-
wujgc sie raczej do zyczen sponsordw i organow zarzadzajacych szkotami, co
powoduje olbrzymie réznice w ofercie muzycznej poszczegolnych placowek.

3 A. Weiner, Kompetencje muzyczne dzieci w mtodszym wieku szkolnym — determinanty, zaleznosci, perspek-
tywy rozwoju, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010, s. 103-158.

% Ibidem.
% Ibidem.
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We Wiloszech juz w latach dziewiecdziesiagtych ubieglego wieku nastgpito zde-
cydowane odejscie od pogladéw nauczania muzyki jako obiektu estetycznej
kontemplacji (funkcjonujacych w szkole od lat szes¢dziesiatych). Obecnie za-
daniem szkotly jest wspieranie umiejetnosci rozumienia, tworzenia i percepcji
réznych jezykow dzwigkowych w kategoriach ich wlasnych komponentow ko-
munikacyjnych i ekspresyjnych. Wloscy uczniowie w wieku wezesnoszkolnym
(9-10-letni) sa juz zatascynowana muzyka pop. Dostarcza im ona wiele zlozo-
nych doswiadczen, przekazujac réwnoczesnie modele interpretacji $wiata, sys-
temy wartosci, ideologie, wiedz¢ i przekonania. I wlasnie ten gatunek muzyki
zaczyna odgrywac coraz wigksza role we wloskiej edukacji muzyczne;j*.

Nawet tak wybidrczy przeglad obrazuje znaczng odmienno$¢ w podejsciu do
znaczenia edukacji muzycznej. Pytania o kluczowe jej tresci odnosza si¢ zaréw-
no do typowego treningu muzycznego ($piew, czytanie nut, ksztalcenie stuchu,
umiejetno$ci wykonawcze), jak i do bardziej uogolnionych aspektow: ekspresja
emocjonalna, analiza dzieta muzycznego, estetyczna swiadomo$¢ i percepcja,
kreatywnos¢, improwizacja, komponowanie, swiadomos$¢ estetyczna. Bilans
pomiedzy tymi celami jest rozny w poszczegolnych krajach. Powszechnie jed-
nak promuje si¢ kreatywno$¢ obok umiejetnosci stuchowych, wykonawczych,
rozumienia i wiedzy jako podstawowe obszary edukacji muzyczne;j.

Zamiast podsumowania

Jak wynika z przedstawionej argumentacji, aplikacja §wiatowych trendéw pole-
gajacych na promowaniu ekspresji i tworczosci w edukacji muzycznej w Polsce
nastepuje w do$¢ niktym zakresie. Muzyka w szkole ogdlnoksztatcacej rzadko
inspiruje i nie rozwija tworczo mlodych ludzi. Nauczyciele, szczegolnie etapu
wczesnoszkolnego, czujg sie zagubieni. Mimo iz posiadajg na ogét (co wynika
z planu studidw) szersza wiedze pedagogiczno-psychologiczng w poréwnaniu
z tak zwanymi nauczycielami przedmiotowcami, ich dzialania muzyczne ocenic¢
nalezy jako co$ posredniego pomiedzy infantylnym umuzykalnieniem odwotu-
jacym si¢ do propozycji podrecznikowych a zaniechaniem edukacji muzyczne;.
Dzieje si¢ tak, poniewaz kompetencje muzyczne, jakie posiadajg, oraz ich wie-
dza o tworczosci nie wystarczaja do podjecia konkurencji z ofertami pakietow
edukacyjnych. Nie potrafig tez interpretowaé prezentowanych w nich zalozen.
Z kolei nauczyciele muzycy, przygotowywani do prowadzenia przedmiotu w kla-
sach wyzszych, wyposazeni w muzyczng wiedze i umiejetnosci, nie dysponuja
(na ogol) adekwatnym do rzeczywistych potrzeb warsztatem pedagogiczno-
-psychologicznym. Wiekszos¢ z nich realizuje transmisyjny model umuzykalnie-
nia i dydaktyki. W krajach, w ktérych muzyka uzyskata wysoki status posrod wie-
lu innych przedmiotéw szkolnych, mamy do czynienia z ksztalceniem opartym
na ideach konstruktywizmu. Podczas gdy w Polsce wciaz jeszcze dominuja (cho¢
ukrywane w oficjalnych dokumentach o$wiatowych) zalozenia dydaktyki beha-
wiorystycznej: przekazywanie i przyswajanie pojeé, tradycyjne role nauczyciela
i ucznia, traktowanie wiedzy osobistej jako czynnika zakidcajacego, Scisle pla-
nowanie procesu ksztalcenia, a przede wszystkim ,,obiektywne zrédlo wiedzy”™*.

7 Ibidem.

3% D. Klus-Stafiska, Dydaktyka wobec chaosu pojec i zdarzer, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa
2010, s. 343.
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Tymczasem edukacja muzyczna moze stanowi¢ $§wietng baz¢ do projektowa-
nia proceséw tworczych. Wiaze si¢ z tym jednak gotowos¢ do reinterpretacji
zastanego kontekstu kulturowego i namys! nad muzycznym progresem ucznia,
ktorego cechg podstawowsa pozostaje nieprzewidywalnos¢.

Bibliografia

Batachowicz J., Wiedza nauczycieli o twérczosci [w:] 1. Adamek, J. Batachowicz (red.),
Kompetencje kreatywne nauczyciela wezesnej edukaciji dziecka, Oficyna Wydawnicza
Impuls, Krakow 2013.

Boguszewska A., Weiner A., 160 pomystéw na nauczanie zintegrowane w klasach I-I1I,
edukacja plastyczno-muzyczna, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2015.

Botkin J.W., Elmandjra M., Malitza M., Uczy¢ si¢ — bez granic. Jak zewrzel ,luke
ludzkg™@, PWN, Warszawa 1982.

Bruner J.S., O poznawaniu: szkice na lewg reke, Warszawa 1971.

Cackowska M. (red.), Skutecznos¢ nauczania poczgtkowego w Polsce 1976-1990,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 1991.

Creative economy report. The challenge of assesing the creative economy: towards
informed policy—making , UNCTAD, Geneva 2008.

Faure E., (red.), Uczy( sig, aby byé, PWN, Warszawa 1975.

Florida R., Narodziny klasy kreatywnej, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010.

Frotowicz E., Aktywnos¢ muzyczna a zmiany rozwojowe dziecka, Wydawnictwo AM,
Gdansk 2012.

Gordon E. E., Umuzykalnienie niemowlgt i malych dzieci, Wydawnictwo Zamiast
Korepetycji, Warszawa 1997.

Hanisz J., Wesola Szkota, WSiP, Warszawa 1999.

Jaworska A., Osiggniecia uczniow klas I-III w zakresie muzyki [w:] Skutecznos¢
nauczania poczgtkowego w Polsce 1976-1990, M. Cackowska (red.), Wydawnictwo
UMCS, Lublin 1991.

Jung B., Ekonomika kultury. Od teorii do praktyki, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2011.

Juszkiewicz A., Went W., Poznaje Swiat i wyrazam siebie, Didasko, Warszawa 1999.

Kitlinska-Pieta H., Z Ekoludkiem w szkole, Zak, Warszawa 1999.

Klus-Stanska D., Dydaktyka wobec chaosu pojec i zdarzen, Wydawnictwo Akademickie
Zak, Warszawa 2010.

Limont W., Twdrczos¢ w aspekcie cyklu zycia [w:] E. Dombrowska, A. Niedzwiedzka
(red.) Twérczosé - wyzwanie XX 1 wieku, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2003.

Lipska E, Przychodzinska M., Muzyka w nauczaniu poczgtkowym — metodyka, WSiP,
Warszawa 1991.

Liszcz A., Analiza poréwnawcza osiggnie¢ muzycznych uczniow klas trzecich
w nauczaniu przedmiotowym i zintegrowanym, niepublikowana praca magisterska,
napisana pod kierunkiem A. Weiner, Lublin 2004.

Maslow A., O ludziach twérczych, ,Znak” 1975, nr 9.

Miklaszewski K., Uczenie si¢ muzyki [w:] M. Manturzewska, H. Kotarska (red.),
Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, Warszawa 1990.

Orlowska M., Osiggnigcia uczniow klas trzecich szkol wiejskich i wiejskich w zakresie
przedmiotowej i zintegrowanej edukacji muzycznej, niepublikowana praca
magisterska, napisana pod kierunkiem A. Weiner, Lublin 2004.

414



Diagnozowanie twérczosci uczniow i nauczycieli

Szmidt K., Pedagogika tworczosci, GWP, Gdansk 2007.

Tatarkiewicz W., Dzieje szesciu pojec. Sztuka. Pigkno. Forma. Twérczosé. Odtwirczosé.
Przezycie estetyczne, PWN, Warszawa 1982.

Twardowski A., Twdrczos¢ w procesie edukacji szkolnej [w:] D. Jankowski (red.),
Edukacja kulturalna i aktywno$¢ artystyczna, Poznan 1996.

Weiner A., Kompetencje muzyczne dzieci w mlodszym wieku szkolnym - determinanty,
zaleznosci, perspektywy rozwoju, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010.

Weiner A., Nie ta melodia, Edukacja wczesnoszkolna po I etapie reformy - edukacja
muzyczna w ksztalceniu zintegrowanym, ,,Zycie Szkoty” 2004 nr 10.

Wojnar 1., Samowychowanie - humanistycznym wyborem czlowieka [w:] 1. Wojnar,
Humanistyczne intencje edukacji, Warszawa 2000.

Zwolinska E., Kompetencje nauczyciela muzyki w audiacyjnym modelu edukacji
[w:] Kaminska B., Chmurzynska M. (red.), Psychologia rozwoju muzycznego
a ksztatcenie nauczycieli, Wydawnictwo AMiFC, Warszawa 2007.

415



