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Zajecia artystyczne w gimnazjum
Rozterki poczatkujacego nauczyciela

Kiedy $wiezo po ukonczeniu studium pedagogicznego aplikowalam na stano-
wisko nauczyciela sztuki w gimnazjum, dyrektor zadal mi pytanie: ,Co pani
zrobi, kiedy uczen przyjdzie nieprzygotowany na lekcje i powie, ze ma gdzie$
sztuke i nie bedzie nic robit?”. Przyznam, ze wtedy ostupiatam. Jak to? Na mo-
ich lekcjach ktos nie bedzie chcial pracowac¢? Dzis moge przyznac, ze sposoby
motywowania ucznidéw do dzialania to chyba najwigksza bolaczka nauczyciela.
Ale tematéw do przemyslen jest duzo wigcej. To oczywiscie sprawa sposobu
budowania relacji z uczniami, warsztatu nauczyciela, organizacji lekcji, systemu
oceniania, ale tez konfrontowanie podstawy programowej ze szkolng rzeczy-
wistoscig i okreslanie wlasnego miejsca w szkole. Jednak to pytanie z rozmowy
kwalifikacyjnej ciagle mam w pamieci. Zmusza mnie ono do analizowania mo-
jej pracy i planowania jej w taki sposdb, aby wyzwala¢ w moich uczniach entu-
zjazm do tworzenia, do otwierania si¢ na nowe doswiadczenia, do zmiany spo-
sobu myslenia. Chcialabym opowiedzie¢ o moich dotychczasowych prébach
zachecania uczniéw do tworzenia na zajeciach artystycznych w gimnazjum.

Szkota opracowuje i przedstawia uczniom oferte zaje¢ artystycznych. Rodzaj zaje¢
oraz realizowany program powinny by¢ dostosowane do zainteresowarn uczniow.
Zajecia moga by¢ realizowane w trybie regularnych, cotygodniowych spotkan
lub w trybie projektu wskazanego przez nauczyciela, lub zaproponowanego przez
uczniéw, takze w korelacji z praca nad projektami z innych zaje¢ edukacyjnych.
Przygotowujac konkretng oferte zajec artystycznych, nauczyciel precyzuje wyma-
gania szczegolowe wynikajace z wybranego zakresu i formy zaje¢. Zajecia arty-
styczne oferowane przez szkole moga stanowi¢ podstawe do stworzenia lokalnej
(gminnej, powiatowej, dzielnicowej) oferty, z ktdrej uczniowie moga wybrac
interesujace ich zajecia. Nalezy stwarza¢ mozliwosci publicznego prezentowania
efektow pracy uczniéw w ramach zajec artystycznych, wlaczajac odpowiednie pre-
zentacje w organizacj¢ szkolnych i srodowiskowych uroczystoéci i imprez, oraz
stymulowa¢ ucznia do udzialu w koncertach, przegladach i konkursach.

To cytat z Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012 r.
w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia
ogolnego w poszczegolnych typach szkot okreslajgcy warunki i sposoby realizacji
podstawy programowej zaje artystycznych na III i IV etapie edukacji. Jest to
przedmiot uzupetniajacy, w gimnazjum realizowany w wymiarze minimum 65
godzin. Jak mozemy przeczyta¢, zalozenia programowe sa naprawde ambitne:
autonomia szkoty w wyborze programu zaje¢, okazja do tworzenia programow
wlasnych, partycypacja uczniow w ich powstawaniu, stymulowanie dziatalno-
$ci tworczej mlodziezy, stwarzanie okazji do jej prezentacji, znaczacy wplyw
na obraz zycia szkoly, a nawet lokalnej spotecznosci. I jak ma sobie z nimi
poradzi¢ poczatkujacy nauczyciel?
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Od czterech lat prowadze zajecia artystyczne w gimnazjum oparte na progra-
mie Elzbiety Jezierskiej Kraina sztuki. Sztuka w przestrzeni publicznej. Jest to
program zaje¢c plastycznych, ktory dzieli si¢ na dwa bloki: Plastyka i teatr oraz
Sztuka w przestrzeni publicznej. Lekcje odbywaja si¢ w wymiarze jednej godzi-
ny tygodniowo w drugiej i trzeciej klasie. Zgodnie z zalozeniem autorki maja
prowokowac¢ uczniéw do poznawania, odkrywania i tworzenia.

Program Kraina sztuki jest moim autonomicznym wyborem. Gdzie jest miejsce na
propozycje uczniow czy mozliwo$¢ wyboru rodzaju zajec? Niestety moje dotych-
czasowe rozmowy z uczniami na temat ich oczekiwan prowadza do dyskusji na
temat zasadnosci tych zaje¢, skoro ,,to im sie w zyciu nigdy nie przyda”. Pomijajac
wiasciwa dla wieku che¢ prowokowania, przebijaja przez to stwierdzenie przeko-
nania ich rodzicéw, ale réwniez czeséci nauczycieli. W tej sytuacji trudno nama-
wia¢ dyrekeje na poszerzanie oferty i proponowanie zaje¢ miedzywydziatowych.
Dlatego wybralam program, ktéry pozwala uczniom zmierzy¢ si¢ z réznymi
dziedzinami sztuki (plastyka, teatr, ale réwniez fotografia, film, muzyka).

W drugiej klasie realizujemy zajecia na podstawie pierwszej czesci progra-
mu zatytulowanej Plastyka i teatr. Autor zaklada realizacje tej cze¢sci na 15
godzinach lekcyjnych, jednak zdecydowatam si¢ na modyfikacje i przezna-
czenie na te tematy wszystkich godzin dostepnych w roku szkolnym, czyli
minimum 30 (podobnie postapitam z drugg czescia, pt. Sztuka w przestrzeni
publicznej, ktorg realizuje w klasie trzeciej). Uwazam bowiem, ze spotkania ze
sztuka i tworzenie wymagaja czasu.

Przyzwyczajamy uczniéw, ze muszg pracowac szybko, niestety efekty ich pracy
maja wtedy czgsto znikoma wartos$¢. Zdarzalo mi sie, ze moi uczniowie reali-
zowali ¢wiczenia w bardzo krétkim czasie, nie zglaszajac wezedniej zadnych
uwag dotyczacych rozumienia tematu i oddawali prace zupelnie si¢ z nim mi-
jajace. Na moje uwagi i prosbe o korekte $miertelnie si¢ obrazali, stwierdzali,
ze ich zdaniem praca jest dobra i nie zamierzajg zaczynac od poczatku. Jedynie
widmo niskiej oceny motywowato ich do podjgcia nowej proby. Moim zda-
niem kazde ¢wiczenie w obrebie sztuki wymaga czasu na zrozumienie tematu,
zaplanowanie pracy, organizacje warsztatu, wykonanie, korekty i wymiane
doswiadczen. W rzeczywistosci szkolnej to plan nieco utopijny, ale z roku na
rok probuje malymi kroczkami zbliza¢ sie¢ do ideatu.

Kolejna zmiana dotyczaca programu dotyczy tresci nauczania. Postanowilam
przesunac¢ ciezar z plastyki teatralnej na réznorodne tworzywa teatru, w tym
réwniez na cztowieka jako tworzywo i jako twoérce. Pracujac z mlodzieza
w wieku dojrzewania, chciatabym zwréci¢ wigksza uwage na terapeutyczne
dzialanie sztuki. To czas trudny dla miodego cztowieka, ktdry staje wobec
probleméw z okresleniem wiasnej tozsamosci, poczuciem wartosci, odpowie-
dzialnosci, ktéry zmienia swoj sposob postrzegania $wiata i relacji z innymi
ludzmi, a przy tym zmiennos$c¢ emocji i uczu¢ utrudnia mu osad sytuacji. To
nietatwy czas dla mnie jako nauczyciela, ktéry probuje znalez¢ plaszczyzng po-
rozumienia. Literatura, teatr czy film daja nam mozliwos¢ przezywania zycia
innych ludzi i odnajdywania w nim recepty na wlasne problemy. Dajg nam tez
mozliwo$¢ rozmowy o naszych sprawach pod maska cudzych. Stad miejsce na
moich zajeciach na zastanowienie si¢ nad rolg ludzi teatru: rezysera i aktora,
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nad powstawaniem spektaklu. Staram si¢ wykorzystywac do tego rézne meto-
dy: rozmowe, drame, ale réwniez zabawy i gry. W ciagu roku realizujemy tez
dwa projekty plastyczno-artystyczne: maska i teatr cieni.

Pierwszy projekt polega na stworzeniu tréjwymiarowej, kolorowej maski
dla dowolnej postaci. Najczgstszym problemem, jaki wigze si¢ z tym ¢wicze-
niem, jest nieprzygotowanie do zaje¢. Do wykonania maski potrzebna jest fo-
lia aluminiowa, uniwersalne przylepce flizelinowe (lub tkaninowe), nozyczki,
farby i pedzle. Uczniowie przynosza na lekcje jedna rolke przylepca (mimo
moich uwag, ze to za malo) i dziwig sie, ze nie s3 w stanie dokonczy¢ pra-
cy. Udanie si¢ do sklepu po nastepne przerasta wedlug ich relacji mozliwosci
czasowe i finansowe. A z tym wigze si¢ ogdélna nieterminowos¢ w oddawaniu
prac. Mimo iz projekt zaczynamy w listopadzie, wszystkie maski udaje mi si¢
skompletowac¢ tuz przed klasyfikacjg. Dlatego pomyst, aby wykorzysta¢ je do
stworzenia obrzedowych grup koledniczych, ktore odwiedza sasiednie insty-
tucje edukacyjne i opiekuncze, wcigz pozostaje tylko marzeniem.

Drugi projekt polega na zrealizowaniu spektaklu w konwencji teatru cieni.
Realizowany jest w kilkuosobowych grupach. Kazda grupa wybiera temat, me-
tode animacji, pisze scenariusz, opracowuje plan spektaklu, przygotowuje po-
trzebng scenografie i rekwizyty, muzyke, plakaty, organizuje proby, a w koncu
prezentuje swoje przedstawienie na forum klasy. Rowniez przy tym projekcie
potykamy si¢ o rézne trudnosci: rozmywanie odpowiedzialnosci lub zrzucanie
jej na jedna osobe w grupie, brak zaangazowania, nieadekwatnos¢ tematu do
konwencji, trudnosci z doborem metody animacji, nieporadnos¢ w pracy ze
sprzetem, konflikty w grupie rowiesniczej. Niestety problemem bywa réwniez
organizacja pracy szkoly: przerwy wynikajace z kalendarza roku szkolnego
(przerwy $wiateczne, egzaminy zewnetrzne), wycieczek klasowych. W takich
warunkach realizacja projektu przeciaga sie¢ w nieskonczonos¢. I zndw w mo-
ich planach jest zaprezentowanie pracy ucznidow szerszej grupie widzow, nie-
stety w ciagu czterech lat udato si¢ to tylko dwa razy.

W pierwszym roku mojej pracy cala klasa przygotowata przedstawienie jasel-
kowe na szkolng akademie¢ przed$wigteczna. Byta to grupa trudna, uzyskujaca
niskie wyniki w nauce. Okazalo si¢ jednak, ze o ile nie mozna oczekiwa¢ o nich
realizowania samodzielnych projektow, $wietnie sobie radza z konkretnymi
zadaniami. Konwencja teatru cieni okazata sie tez dobrym rozwigzaniem dla
uczniow, ktorzy maja opor przed publicznymi wystgpieniami. Na bazie sce-
nariusza dziewczeta przygotowaly lalki cieniowe, ktore potem animowaly.
Kilku chlopcéw zajelo sie realizacja dzwigku i $ciezka muzyczng. Ci najbar-
dziej oporni pracowali przy montazu ekranu (przescieradlo rozpigte na pa-
rawanach z gabinetu pielegniarskiego) i przygotowaniu sali na uroczystos¢.
Przedstawienie sktadajace si¢ z trzech scen: Maryja i Jozef szukajacy noclegu,
zwiastowanie pasterzom oraz adoracja w stajence skierowane bylo przede
wszystkim do grupy, ktora je przygotowata. Wszyscy uczniowie w tej klasie
pochodzili ze srodowisk zagrozonych wykluczeniem spolecznym, a gléwne
przestanie spektaklu brzmiato: ,Kazdy z nas na tym $wiecie swoje wlasne ma
miejsce, skoro Bég tamtej nocy madgl urodzi¢ si¢ w stajence”. Ponadto tekst
napisany byt w rytmie utworu hip-hopowego, a warstwa muzyczna zawierala
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fragmenty zaréwno klasyki, jak i gospel, jazzu, rapu. Bylo to na tyle zaskakuja-
ce, ze widownia nagrodzita wykonawcéw duzymi brawami, a nawet dyrektor
wyrazil swoje uznanie na forum calej szkoly. Uczniowie do dzi$§ pamietaja
to wydarzenie jako swdj sukces, jeden z nielicznych, jakie byly ich udziatem
w rzeczywistosci szkolnej. Dla mnie za$ to Zywy dowdd na to, ze teatr moze
by¢ waznym narzedziem w pracy z mlodzieza gimnazjalna, ale trzeba korzy-
sta¢ z niego nie tylko uzytkowo, na potrzeby uroczystosci szkolnych, lecz takze
by stat sie dla uczniéow elementem poznawania i ksztaltowania siebie samych.

W ostatnim roku szkolnym obejrzalam kilkanascie spektakli w konwencji te-
atru cieni. Uczniowie realizowali je w grupach 4-8-osobowych, wykorzystujac
rézne rodzaje animacji (lalkami cieniowymi, rekami, cialem), czasem taczac
rézne formy w jednym spektaklu. Poniewaz jako zrédio $wiatla uzywalismy
rzutnika, pojawil si¢ pomyst wykorzystania prezentacji multimedialnych jako
scenografii. Tym razem udalo si¢ zaprezentowal jedno z przedstawien pt.
Pudto podczas dnia otwartego szkoty. Byt to w catosci autorski projekt uczniow,
ktérego tematem byly podroze w czasie i relacja migdzy dziadkiem i wnukiem.

Najwiekszym mankamentem prezentacji zawsze jest wiatto. W czasie realiza-
¢ji projektu pracujemy w szatni — dzieki temu mamy szanse uzyskac¢ wlasciwy
kontrast miedzy swiattem i cieniem. W niezaciemnionej sali gimnastycznej
niektdre elementy spektaklu moga by¢ niewidoczne.

Caly zesp6t nauczycieli przedmiotéw humanistycznych docenia wychowawcza
role teatru. Polonisci dbajg, aby uczniowie kilka razy w roku szkolnym mieli
okazje obejrzec¢ spektakl skierowany do ich grupy wiekowej. W szkole dzia-
fa koto teatralne. W ubieglym roku szkolnym, jesienig 2015 roku, w ramach
obchodéw ogloszonego przez UNESCO Roku Tadeusza Kantora uczniowie
klas drugich wzieli udzial w warsztatach pt. Spodnica czy spodnie? Kostium
teatralny Tadeusza Kantora w Os$rodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora - Cricoteka. Podczas zaje¢ mlodziez projektowala kostiumy dla naj-
bardziej charakterystycznych bohateréow teatru Kantora: Matki, Wedrowca,
Pani Mlodej, Pana Mlodego. Nasladujac mistrza, mogli korzystac z najprost-
szych materialéw: papieru, sznurka, tasmy klejacej, pianki, nozyczek i zszy-
waczy. Pracowali z entuzjazmem, ktérego trudno sie dopatrzy¢ na lekcjach
w szkole. Wydaje mi sie, ze duze znaczenie mial fakt, ze warsztat pracy byl juz
przygotowany i mogli si¢ skupi¢ na samym tworzeniu. Pomocne okazato sie
przygotowanie na wstepie mapy skojarzen opartych na wszystkich zmystach.
Powstaly bardzo interesujace prace, noszace wyrazne $lady osobowosci ich
tworcow. Uczniowie byli naprawde dumni ze swoich prac i sklonni zabrac je
ze sobg, by chwali¢ sie innym. Niestety kruchos$¢ materiatu i deszczowa pogo-
da to uniemozliwily. Podobne ¢wiczenie uczniowie realizowali w poprzednich
latach na lekcjach w szkole, ale taki zapal do pracy widziatam po raz pierwszy.

Wizyta w Cricotece byla tez okazja do obejrzenia wystawy stalej oraz wystawy
malarstwa Tadeusza Kantora. Reakcje uczniéow byly zaskoczeniem dla mnie.
Pokolenie wychowane na niezliczonej ilosci horroréw, thrilleréw, filmach
i grach o wampirach, wilkotakach, zombie i innych potworach reagowali na
obiekty zgromadzone na wystawie bardzo emocjonalnie. Martwe elementy sce-
nografii Kantorowskich spektakli okazaly si¢ bardzo niepokojace, a dla czesci
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réwniez fascynujace. Zadawali pytania i szukali odpowiedzi w multimedial-
nych przewodnikach. Zatrzymywali si¢ na diuzej i ogladali fragmenty filméw
dokumentalnych lub zapiséw spektakli. Bardziej spodziewatam sie reakcji: ,,nie
rozumiem, wiec mnie to nie interesuje” albo ,,to jest nudne”. Zaskakujace jest
réwniez dla mnie to, ze po 50, 70, 100 latach sztuka awangardowa dla wspot-
czesnego odbiorcy jest wcigz awangardowa. I to nie tylko dla nastolatkow.

W Klasie trzeciej pracuje z drugg czescia programu pt. Sztuka w przestrzeni
publicznej. Gléwnym celem zajec jest zwrdcenie uwagi na te dziedziny sztuki,
ktore towarzysza nam w naszej codziennosci. Zatrzymujemy si¢ nad elemen-
tami tkanki miejskiej: landmarkami, placami miejskimi, nowymi obiektami
w przestrzeni miejskiej, street-artem, partycypacja w projektowaniu tej prze-
strzeni, ale rowniez nad moda i dizajnem. Zwracamy uwage na dziatania arty-
stow w przestrzeni, takimi jak: happeningi, performance, land-art i na to, jak
sztuka przestaje by¢ elitarna, jak staje sie udzialem kazdego z nas. Poniewaz
obracamy si¢ w kregu sztuki wspolczesnej, daje nam to mozliwos¢ realizo-
wania wielu ¢wiczen lub projektow, ktére beda pobudza¢ postawy tworcze
uczniéw. Jednoczesnie mozemy sobie uswiadomic, ze mimo globalizacji jest
miejsce na naszg wlasng tozsamos¢ kulturows, ze bazujac na naszej tradycji
artystycznej, réwniez ludowej, mozemy tworzy¢ nowa artystyczng jakos$c.
Siegamy wiec po wspolczesne rzemiosto — rézne techniki DIY, ale réwniez po
najprostsze techniki plastyczne: rysunek, monotypi¢ i najprostsze materialy.
Ta oszczgdnos¢ srodkéw wyrazu koresponduje tez z zaangazowaniem, jakie
czesto jest udziatem wspdtczesnych artystéw — przede wszystkim spotecznym
czy ekologicznym. Bardzo waznym elementem jest dla mnie inspirowanie
uczniéw do odpowiedzialnosci za przestrzen, w ktdrej zyja, dlatego proponuje
¢wiczenia, ktérych kontekstem bedzie dom czy mata ojczyzna.

Tematem jednego z ¢wiczen byla przestrzen Placu Centralnego w Nowej Hucie,
a konkretnie miejsce, w ktérym stal kiedys pomnik Lenina. Uczniowie, zain-
spirowani tworczoscig Oldenburga, mieli zaproponowaé nowoczesny obiekt,
ktéry nadalby temu miejscu nowy charakter. Prace realizowane byty jako wy-
cinanka: na zdjecie placu wklejali wybrany obiekt wyciety z kolorowych cza-
sopism. Na kolejnej lekeji autorzy musieli broni¢ swoich propozycji i przedsta-
wic¢ swoj pomyst na zagospodarowanie tego miejsca. Doprowadzilo to nas do
sformulowania wnioskow, jakie powinny by¢ funkcje placu miejskiego.

Cwiczenia zwigzane z projektowaniem przestrzeni miejskiej pozwalajg réw-
niez zwrdci¢ uczniom uwage na to, ze ich pomysly nie sg czyms skonczonym,
gotowym. Czesto wymagaja spojrzenia z innej perspektywy, zrezygnowania
z niektorych elementéw, albo odwrotnie - rozbudowania. Wspélna dyskusja
nad pracami obala przekonanie nastolatkéw (dla nich zreszta dos¢ wygodne),
ze nie umiejg, nie potrafig, nie sg kreatywni. Pozwalaja udowodni¢, ze w kaz-
dym z nich tkwi twoérczy potencjal, ale trzeba poswigcic troche czasu i energii,
aby go wydoby¢ i wykorzystac z pozytkiem dla siebie i innych.

Corocznie probuje przelamaé konwencjonalno$¢ myslenia moich uczniéw,
proponujac im tworzenie obiektow, ktore potaczytyby doswiadczenia rzezby
kinetycznej i tradycji bozonarodzeniowych pajakéw. Niestety w ich pracach
estetyka wygrywa z oryginalnoscia.
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Wielo$¢ tematyki zaje¢ pozwala na duza dowolno$¢ doboru zadan. Dzieki temu
zawsze moga by¢ aktualne. W problematyke zaje¢ o modzie idealnie wpisata
nam si¢ wyprawa na wystawe czasowa w Muzeum Narodowym w Krakowie
Modnaijuz. Moda w PRL. Obiekty na niej zgromadzone empirycznie udowod-
nily nam, ze tworczo$¢ nie jest oderwana od rzeczywisto$ci, w ktorej powstaje.
Wiegcej, ze sytuacja spoleczna, ekonomiczna, polityczna stymuluje powstanie
projektow, ktore nie powstalyby w innych okolicznosciach. Tak jest z pracami
projektantéw mody, ale réwniez z rzezbami Magdaleny Abakanowicz.

Nasza szkota brala udzial w projekcie i uzyskala tytul Szkola Réwnego
Traktowania. Jednym z jego elementow staly si¢ zajecia plastyczne, polegajace
na zaprojektowaniu nadruku na koszulke. Projekt mial zawiera¢ hasto, ktore
bedzie przestaniem zwigzanym z tolerancja i budowaniem pozytywnych rela-
¢ji miedzy ludzmi. Mial by¢ wzbogacony o element graficzny korespondujacy
z tg ideg. A zeby bylo trudniej, uczniowie wykonywali projekt z zastosowa-
niem techniki monotypii, ktéra zaklada element przypadku i uniemozliwia
powtdrzenie takiej samej odbitki. Miodziezy sprawiato trudnos¢ uwolnienie
sie od hasel antyprzemocowych i przesunigcie poszukiwan w kierunku czysto
pozytywnych wartoéci. Irytowala ich zastosowana technika, poniewaz uzy-
skane prace nie byly zgodne z ich zamierzeniami i oczekiwaniami. A jednak
podczas tych zaje¢ powstala troche przypadkiem jedna z najciekawszych prac
w tym roku szkolnym. Ponadto zwrdéciliémy uwage na to, ze moda tez moze
by¢ sztuka zaangazowana (np. kolekcja Roberta Kupisza Heros inspirowana
twdrczoscig Baczynskiego i bohaterami powstania warszawskiego).

Chcialabym w tym miejscu zwrdci¢ uwage na traktowanie zajeé artystycz-
nych jako przedmiotu stuzebnego. Nauczyciele innych przedmiotéw chet-
nie widzieliby te lekcje jako czas, ktéry nalezy poswieci¢ na przygotowanie
»dekoracji” uroczystosci, sal i jeszcze realizowanych przez nich projektow.
Moim zdaniem twdrczos¢ powinna by¢ istotg kazdego projektu, a nie tylko
wisienka na torcie. Jezeli kto§ widzi te zajecia jako element swoich dziatan,
powinien przewidzie¢ to na etapie planowania, a nie bez uprzedzenia doma-
gac sie ,tadnych” prac na tydzien przed ostatecznym zamknieciem projektu.
W przypadku ¢wiczenia omdwionego powyzej miatam czas, zeby wkompo-
nowac problematyke réwnego traktowania w program zajec i zaowocowato to
ciekawymi pracami. Gdy tego czasu brakuje, efekty moga by¢ rozczarowujace.

Zawsze staram sie (mysle, ze podobnie jak inni nauczyciele), aby zadanie bylo
wyzwaniem dla uczniéw. To moze by¢ nieoczywisty temat, technika wykorzy-
stana inaczej niz si¢ do tego przyzwyczailismy, sieganie do réznych tradycji
kulturowych. Przykladem moze by¢ opisana juz praca z monotypia czy tez
¢wiczenie realizowane na zajeciach dotyczacych land-artu. Jezeli dzietem
sztuki moga by¢ bardzo rézne w skali i charakterze dzialania, zar6wno monu-
mentalne, zmieniajace przestrzen, jak i istniejace kilka chwil, niszczone przez
rozne sily natury, czemu nie siegna¢ do starej wschodniej tradycji sypania
mandali. Mozemy tradycyjnie usypac ja z kolorowego piasku, zwirku, ale
réwniez z soli do kapieli lub z tego, co znajdziemy w kuchni: kaszy, ryzu,
przypraw. Mozemy tez narysowac ja kreda na szkolnym boisku i zastanawia¢
sie, kiedy zmyje ja deszcz, lub prébowa¢ utozy¢ ja z kolorowych lisci, zanim
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rozwieje je wiatr. Pozwala nam to zwrdci¢ uwage na samo tworcze dzialanie,
na jego znaczenie dla nas samych, ale réwniez na warto$¢ dokumentowania,
upamig¢tniania. W tradycji mnichéw tybetanskich tworzenie mandali bylo
rodzajem medytacji. W naszej kulturze dostrzegamy jej terapeutyczne dziata-
nie: rozwija wyobrazni¢, pomaga w skupieniu uwagi i koncentracji, pozwala
wyrazi¢ uczucia, leki i mysli, rozwija koordynacje wzrokowo-ruchows, poma-
ga sie wyciszy¢ i zrelaksowac.

Ogromna zaletg tego programu jest mozliwo$¢ nieustannej zmiany. Wykorzystujac
te same tematy, moge siega¢ po rozne ¢wiczenia, te same realizowa¢ w innych
technikach lub zmieni¢ zupelnie kolejnos¢ zaje¢. Inspirowac sie réznymi kie-
runkami, dzietami, dzialaniami w sztuce wspodlczesnej i interpretowa¢ na swoj
sposob, tak aby stal si¢ puntem wyjscia do tworczych dziatan moich uczniow.

Czy moi uczniowie s3 zadowoleni z tego typu zajec?

Tak, poniewaz ¢wiczenia, ktére przygotowuja, wymagaja od nich wiekszej pra-
cy koncepcyjnej niz zdolnosci artystycznych. I nie, poniewaz ¢wiczenia, ktore
przygotowuja, wymagaja od nich wiekszej pracy koncepcyjnej niz zdolnosci
artystycznych. Tak, bo to jedna z nielicznych lekcji, na ktdrej nie ocenia si¢ ich
wiedzy i nie rozwigzuje testow. Nie, bo to jedna z lekcji, gdzie ocenia si¢ ich
umiejetno$¢ korzystania z wiedzy w sytuacjach nietypowych. Tak, bo mozna
wypowiada¢ najbardziej absurdalne sady bez widma uwagi w dzienniku. Nie,
bo trzeba je uzasadnic¢ lub obroni¢. Tak, bo mozna sobie pozwoli¢ na niepraw-
dopodobne pomysty. Nie, bo czasem trzeba je zrealizowa¢. Tak, bo ¢wiczenia
nie sg trudne. Nie, bo trzeba je wykonac¢ starannie i zgodnie z tematem.

Poniewaz od niemal stu lat badacze analizuja zwiazki miedzy tworczoscia
dzieci i mlodziezy a ich rozwojem psychologicznym, doskonale zdajemy so-
bie sprawe z tego, ze praca z uczniami w wieku gimnazjalnym nie jest dla
nauczyciela plastyki czy zaje¢ artystycznych tatwa. Mamy przed sobg ucznia
w kryzysie, ktory twierdzi, Ze nie umie, nie potrafi, nie rozumie, ale réwniez
kontestuje wszelkie propozycje wychodzace od dorostych. Krytycyzm wobec
wytwordw wlasnej dzialalnosci artystycznej grozi calkowitym jej zarzuce-
niem. A przeciez trzeba tworzy¢, zeby te umiejetnosc rozwijac. Dlatego chcia-
tabym pomaga¢ im przekroczy¢ granice miedzy ,nie umiem” a ,potrafi¢’,
przekonac o tworczym potencjale i nabra¢ dystansu do samych siebie.

Cwiczenia i projekty proponowane uczniom nie s3 trudne. Czasem wywo-
tuja sprzeciw, bo po co tak powazni gimnazjalisci maja sie zajmowac takimi
bzdurami. Zdarzaja si¢ bowiem na lekcjach zadania polegajace na dokoncze-
niu rysunku, malowaniu rekami czy rysowaniu kreda na boisku. Zwyczajem
wiekszo$ci ucznidw staje si¢ niestety nieprzygotowanie do lekcji. Ale tu z po-
moca przychodzi nam recycling i popeerelowska sktonnos¢ do przechowywa-
nia rzeczy do powtdérnego wykorzystania. Nawet najwigkszy len i prowokator
podejmuje prace, gdy lezy przed nim kartka i otéwek. Nie zawsze to dziatanie
w jego zaloZeniu jest zwigzane z tematem lekcji, czesto jednak daje okazje
nauczycielowi do wiaczenia go w prace calej grupy.
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Motywujace dla ucznidw jest réwniez to, ze waznym elementem oceny semestral-
nej czy koncowej jest stosunek do przedmiotu. Aby uzyskaé ocene pozytywna,
nalezy przedstawi¢ do oceny minimum potowe realizowanych prac. Oceng po-
zadang przez ucznidw z zaje¢ artystycznych jest minimum ocena bardzo dobra.

Staram sie rowniez proponowac prace wykonane z uzyciem medium, z kto-
rym mlodziez nigdy si¢ nie rozstaje - telefonu komorkowego. W ubie-
glym roku szkolnym uczniowie realizowali ¢wiczenie inspirowane praca
Zbigniewa Dtubaka Plansza dydaktyczna I. Ze zdje¢ wybranego detalu ze
szkolnego boiska tworzyli poprzez multiplikacje kompozycje abstrakcyjne.
Po chwili marudzenia klasa zasypata moja skrzynke mailowa gotowymi pra-
cami. Niektérym nie wystarczyla jedna, ale bawili si¢ tak jeszcze przez kilka
dni, dosylajac kolejne warianty. Oczywiscie nie wszystkie do konca realizuja
temat — wykorzystywany element czgsto jest zbyt czytelny, ale nie mozna
bylo odméwic¢ uczniom zaangazowania.

Fotografia stala si¢ fatwo dostepna dziedzing sztuki. Niemal kazdy z nas ma
aparat w telefonie. Oczywiscie od zdjecia robionego telefonem do fotografii ar-
tystycznej droga raczej daleka, ale to naprawde dobry poczatek. Przygotowanie
fotografii lub reportazu na zadany temat zmusza do spojrzenia poza wyswie-
tlacz telefonu i z czasem moze uwrazliwié¢ na to, co nas otacza.

Coraz czesciej uczniowie decyduja sie na udzial w konkursach artystycznych,
szkolnych i pozaszkolnych. Na poczatku wydawalto mi sie, ze motywacja jest
tylko mozliwos¢ uzyskania wyzszej oceny z przedmiotu. Jednak prace, kto-
re przygotowuja, s3 naprawde interesujace i maja duze walory estetyczne.
Czesciej zwracaja si¢ przy tym o rade, doceniaja mozliwo$¢ wsparcia ze strony
nauczyciela. Odczuwalna jest tez u nich potrzeba sprawdzenia sie, a rados¢
z osiggniec jest autentyczna.

Pracujac z uczniami, opieram si¢ czesto na intuicji. Doksztalcam sie, siegam
po nowe (dla mnie) metody, ale sama musze zdecydowac, jakie dziatania beda
podejmowane z pozytkiem dla danego zespolu uczniéw. Rozbudowywanie
warsztatu nauczyciela, organizowanie lekcji, realizowanie podstawy progra-
mowej nie moga by¢ celem samym w sobie. To uczniowie s3 moim punktem
odniesienia. Staram si¢ dzieli¢ z nimi moim zachwytem nad mozliwosciami
naszego umystu, moim afektem do sztuki i artystow, ktorzy tworza nowe rze-
czywistosci. Kto§ powie, ze niepraktyczne i niepotrzebne, ale przeciez inspi-
rujace nas do zmiany. Cieszy mnie, gdy widzg, jak tworzenie zaczyna moich
uczniéw bawi¢, zacheca¢ do nowej aktywnosci. Gdy niechec i niedowierza-
nie zmienia sie¢ w ciekawo$¢ i entuzjazm. Gdy pozwalaja dziata¢ wyobrazni.
Uczniowie wszystko planujg - ja chciatabym, aby znowu zaczeli marzy¢. Nie
wiem, czy moje proby wydadza kiedy$ takie plony, jednak wydaje mi sie, ze
w szkole, w ktorej ucze, coraz rzadziej mysli si¢ o zajeciach artystycznych, ze to
nikomu do niczego niepotrzebny przedmiot.
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