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O egzaminie maturalnym z historii sztuki

W referacie przedstawiono Refleksje egzaminatora maturalnego z historii sztuki
autorstwa Agnieszki Cygan oraz Zmiany w zasadach zdawania matury w la-
tach 2005-2015 na przyktadzie historii sztuki opracowane przez Anne Rappe.

Na poczatku pare stéw o maturze z historii sztuki.

Narzedziem badajacym wiedz¢ maturzystow jest arkusz maturalny, ktéry ma
na celu sprawdzenie:

« wiadomosci o dzietach sztuki oraz umiejetnosci odbioru dziet i wyko-
rzystania zawartych w nich informacji,

« umiejetnodci analizowania i interpretacji wytwordéw kultury (dziet i tek-
stow na temat sztuki),

« umiejetno$ci tworzenia wypowiedzi na temat sztuki.

Aby otrzymac zadowalajacy wynik z historii sztuki na maturze, trzeba miedzy
innymi:

o wykaza¢ si¢ znajomoscia dziet sztuki od czaséw prehistorycznych do
wspolczesnosci;
mie¢ wiedze o stylach i kierunkach w sztuce;
posiada¢ umiejetnos¢ opisywania i interpretowania sztuki;
umie¢ czyta¢ plany budowli bedacych dzietami sztuki;
zna¢ kanon dziel sztuki od czaséw prehistorycznych do konca XX w.
(nalezy pamietaé, ze kanon zalezy od interpretacji nauczyciela oraz
osob ukladajacych arkusze egzaminacyjne, gdyz nie zostal przedstawio-
ny w zadnym z obowigzujacych dokumentow dotyczacych matury);
» zna¢ podstawowe opracowania calo$ciowe, wielotomowe z materialem

ikonograficznym.

Nauka historii sztuki polega gléwnie na ogladaniu tysiecy fotografii dziet sztuki,
czytaniu ich opiséw i poznawaniu artystycznego sfownictwa. Maturzysta musi
rozpoznawac setki dziet malarskich, rzezbiarskich i architektonicznych, zna¢ich
miejsce i czas powstania oraz wiedzie¢, w ktérym muzeum znajduja si¢ obecnie.
Powinien poszerza¢ swoja wiedzg¢ i zainteresowanie sztuka przez odwiedzanie
muzedw i ogladanie filméw o artystach i ich dzietach. Pomocny w nauce jest
réwniez internet, gdzie mozna znalez¢ praktycznie wszystkie dziela z arkuszy
egzaminacyjnych, czesto z fachowym opisem. Jednak nie zastgpi to osobistego
kontaktu z dzielami znajdujacymi si¢ w muzeach, galeriach, kosciolach oraz
ogladanymi podczas wycieczek krajowych czy zagranicznych podrdzy.
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Refleksje egzaminatora maturalnego z historii sztuki

Egzamin maturalny z historii sztuki nigdy nie byl fatwy, ale obecnie jest jeszcze
wiekszym wyzwaniem niz dawniej.

Pierwsza trudno$¢ dotyczy zakresu egzaminu. Do 2014 roku absolwentéw
obowigzywaly standardy egzaminacyjne, obecnie muszg zmierzy¢ sie z pod-
stawg programowa.

Aby przeczyta¢ ten dokument, nie potrzeba nam wiele czasu: cele ksztalcenia
(wymagania ogélne) ujete s3 w trzy punkty. Pierwszy to odbidr wypowiedzi i wy-
korzystanie zawartych w nich informacji, drugi — tworzenie wypowiedzi, a trze-
ci - analiza i interpretacja tekstow kultury. Rzeczywiscie, trudno byloby je uja¢
bardziej ogolnie. Na szczescie mamy jeszcze wymagania szczegdtowe. Nakreslaja
one liste umiejetnosci, ktdre powinny sie sta¢ udzialem absolwenta kursu historii
sztuki na czwartym etapie edukacji. Zakres tresciowy egzaminu wlasciwie si¢ nie
zmienil, ale diabet tkwi w szczegotach. I mysle, ze podobne s3 odczucia uczniow,
ktorzy chcieliby przystapi¢ do egzaminu maturalnego z historii sztuki.

Mam nieodparte wrazenie, Ze uczniowie, przygotowujac si¢ do egzaminu,
skoncentrowali sie przede wszystkim na pierwszym obszarze podstawy pro-
gramowej. W szczegoélnosci za$ na punkcie 1.3 - ,Uczen rozpoznaje dziela
réznych epok, stylow oraz kierunkéw sztuk plastycznych, potrafi umiejscowic¢
je w czasie i w przestrzeni geograficznej”. Poniewaz dokument nie precyzuje,
jakie to majg by¢ dziela, uczniowie traca mndstwo czasu i energii na ustale-
nie kanonu dziet obowiazujacych na egzaminie — kanonu, ktdry nie istnieje.
Pomoca moglyby by¢ programy nauczania, ale obecnie s3 one dopuszczane
na podstawie uchwaly rady pedagogicznej i moze by¢ ich tyle, ilu nauczycieli
uczacych przedmiotu. Uczniowie probujg zapamietac setki obrazéw, rzezb,
budowli, plany najwazniejszych dziel architektury, tematy ikonograficzne, ale-
gorie, symbole, atrybuty swietych. Przynosi to oczywiscie efekty w uzyskaniu
punktow w pierwszej czesci arkusza. Ale juz na tym etapie mozna w niektérych
pracach dostrzec brak zastanowienia, nieumiejetno$¢ analitycznego podejscia
do dzieta czy niewlasciwe odczytania jego elementow.

Wydaje sig, ze zdajacy podchodza do tego zadania, kierujac sie zasada: zakug,
zda¢, zapomnie¢. Niestety, zapomniec zdarza si¢ przed zda¢é. Dziwig bowiem
trudnosci w identyfikowaniu dziet takich artystow jak El Greco, ktory jak wia-
domo wypracowal wlasny, rozpoznawalny na pierwszy rzut oka styl. Obrazy
kraza w pamieci ucznidw zupelnie oderwane od czaséow, w jakich powstaly.
O ile mogtabym zrozumie¢ pomylki w identyfikowaniu stylow w obrebie jed-
nej epoki (np. pomylenie manieryzmu z barokiem), to przypisywanie autor-
stwa pomnika ksigcia Jozefa Poniatowskiego (wlasciwe rozpoznanie dzieta)
Michatowi Aniotowi wprawilo mnie w ostupienie (niewtasciwa atrybucja). No
c6z, w czasach matrixa wszystko jest mozliwe — pewnie artysta, ktéry zmart
w 1564 roku, mégl wyrzezbi¢ bohatera, ktéry urodzil si¢ w roku 1763.

Brak refleksji, ale moze przede wszystkim znajomosci jezyka sztuki. Jeszcze bar-
dziej jest to widoczne w kolejnych czesciach arkusza. Zdajacy czgsto ignoruja
fakt, ze w ciggu wiekow artysci, teoretycy i historycy sztuki wypracowali jezyk,
ktory stuzy precyzyjnemu opisowi dzieta.  uwaga ta nie dotyczy skomplikowanej
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specjalistycznej terminologii, ale tak podstawowych poje¢ jak arkada. To poje-
cie nie pojawilo si¢ ani razu w ocenianych przeze mnie zadaniach dotyczacych
kaplicy w Akwizgranie w ubieglorocznym arkuszu egzaminacyjnym, a jest to
element, ktory decyduje o wygladzie wnetrza. Zamiast tego maturzysci pisali
o tukach. W tegorocznym arkuszu zdajacy mieli poréwnac fryzy dwoch an-
tycznych $wiatyn greckich, a pisali o kapitelach kolumn. Niemal wszyscy tracg
pojedyncze punkty w zadaniach polegajacych na odnajdywaniu definicji. Na
przestrzeni lat w arkuszach wielokrotnie na rézne sposoby pojawily si¢ pytania
o ready — mades (przedmioty gotowe, codziennego uzytku, gestem artysty pod-
niesione do rangi dziela sztuki), a zdajacy dalej nie wiedza, co to takiego.

Uczniom coraz bardziej zaczyna brakowac stéw. Maja trudnosci z nazywaniem
tego, co widzg. Czesto siggaja po atrakcyjne sformulowania, ale niestety intuicja ich
zawodzi. W ubiegtym roku zdajacy potkneli si¢ na temacie o koloryzmie w sztuce,
piszac o stosunku do koloru w réznych epokach, a nawet o kolorystyce wybranych
dziel. Kazdy obiekt wykorzystujacy deformacje rzeczywistosci nazywaja karykatu-
r3, a mamy jeszcze przeciez wiele innych odmian, ktérych celem nie jest o$miesza-
nie obiektu. Nikt, kto rozumie jezyk sztuki, nie nazwie dzieta Picassa Las Meninas
wyg Velasqueza karykaturg obrazu hiszpanskiego artysty (matura 2015).

W jednym z tegorocznych wypracowan przeczytatam takie zdanie: Chromatyka
na obrazie jest zimna, mocno zawezona, mimo to na obrazie widzimy kolory
kontrastujgce si¢ — czern i biel (kolory monochromatyczne). Pomijajac kon-
strukcje tego zdania, dla osoby niewtajemniczonej wyglada ono imponujaco.
Autor stosuje wiele termindw, ale uzywa ich niestety zle. Zacznijmy od konca:
czern i biel nie sg kolorami monochromatycznymi, a achromatycznymi (czyli
nieobecnymi w widmie $wiatla biatego). Niektorzy specjalisci mieliby opory,
zeby nazwac je kolorami. Czern i biel wptywajg na nasycenie i jasno$¢ koloréw
chromatycznych. Autor, twierdzac, ze gama koloréw jest zawezona i zimna,
nie wskazuje zadnych innych barw, a przeciez grupa koloréw zimnych to zie-
lenie i blekity. Wskazanie na kontrast sugerowatoby obecno$¢ barw cieptych,
a z tego wynika, ze gama nie jest tak waska. Jak wida¢, proba okreslenia cechy
obrazu jednym zdaniem nie jest najlepszym pomyslem. Lepiej opisa¢ doktad-
nie, co si¢ widzi, niz uzywac terminow, ktore nie zawsze znacza to, co nam sie
wydaje. A niewlasciwe uzycie poje¢ obniza punktacje.

W nowej maturze pojawily sie w wiekszym stopniu zadania oparte na analizie
tekstow teoretycznych. W ubiegtym roku byt to program Firmy Portretowej
Witkacego, w tym poréwnanie pogladow na sztuke Sugeriusza i Bernarda
z Clairveaux. Zdajacy, o dziwo, czgsto oddaja je walkowerem. Trudno ocenic,
czy to skutek stresu, problem z czytaniem ze zrozumieniem, a moze takze brak
umiejetnosci analizy. By¢ moze, gdyby odwazyli sie dokladnie przeczytac tres¢
zadania, okazaloby sig, Ze jest najprostsze zadanie z calego arkusza.

Mozna zauwazy¢, ze w opisie, analizie czy przywotywaniu kontekstow arty-
styczno-literackich zdajacy lepiej radza sobie z dzietami malarskimi niz in-
nymi dziedzinami sztuki. W tegorocznym arkuszu maturzysci analizowali
pomnik ksiecia Jozefa Poniatowskiego Thorvaldsena oraz Katedre w Rouen
Moneta. Za pierwsze zadanie mozna bylo uzyskac¢ 16, za drugie 11 punk-
tow. Niektorzy zdajacy mieli kfopot z uzyskaniem chocby polowy punktéw
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w zadaniu o rzezbie i stosunkowo fatwo osiagali wysoki wynik, analizujac ob-
raz. Po raz kolejny decyduje znajomos¢ jezyka. Uczniowie zdecydowanie lepiej
postuguja sie nim w odniesieniu do dziet malarskich niz innych sztuk. Jednak
nawet w wysoko punktowanych pracach odnosi si¢ wrazenie, ze prawidtowe
odpowiedzi wynikajg z wyuczenia, a nie wlasnej refleksji ucznia.

Bardzo waznym elementem egzaminu jest diuzsza wypowiedZ na jeden
z dwoch tematow. Ubiegloroczne tematy byly na tyle trudne, ze niektdrzy ze
zdajacych nie zdecydowali sie ich podjac.

W nowej formule egzaminu zdajacy sa proszeni o przytoczenie argumentow na
poparcie tezy zawartej w temacie. Wydawaloby sie, ze daje to kazdemu zdajace-
mu mozliwos¢ sformulowania ciekawej i wyczerpujacej wypowiedzi, a jednak
w praktyce nie jest to takie oczywiste. Okazuje si¢ bowiem, ze mimo znajomosci
tak wielu dziel uczniowie nie potrafig wykorzysta¢ ich jako argumentéw w swo-
jej pracy. Bo tak naprawde oprécz tytulu i autora nie potrafig prawie nic powie-
dziec o dziele. Sporadycznie zdarzaja sie sytuacje, gdy ktos probuje opisac dzieto,
czy prawidtowo wskaza¢ te jego elementy, ktdre potwierdzajg teze wypowiedzi.
Dzieki temu nam, egzaminatorom, udaje si¢ zidentyfikowa¢ obraz, ktéry nie
zawsze pojawia si¢ przywotany pod wlasciwym tytulem. Tegoroczni maturzysci
opisywali obraz Friedricha Wedrowiec nad morzem mgty jako ,,Podréznika na/
po morzu chmur”. O ile jest on dalej fatwy w identyfikacji, zastanowila mnie ta
réznica. I znalaztam odpowiedz na portalu sciaga.pl. Nie dziwi mnie, Ze ucznio-
wie korzystajg z zasobow sieci. Sama zaczynam tam poszukiwania mimo cal-
kiem obszernej wlasnej biblioteki. Jednak musimy ich uwrazliwi¢ na koniecz-
no$¢ weryfikowania wiadomosci znalezionych w internecie, réwniez w innych
zrodtach. Koncentrowanie si¢ na podstawowych informacjach powoduje, ze
prace, w ktorych jest wlasciwie zarysowany kontekst dziela, s rarytasem. Jesli
dodamy do tego problemy z wycigganiem prawidtowych, jasnych wnioskéw,
przestaje dziwic, ze oceny tej czg¢sci arkusza nie zachwycaja.

Czy problemy zdajacych wynikaja z nieadekwatnosci arkuszy egzaminacyjnych
do podstawy programowej? Nie. Zadania egzaminacyjne sa konstruowane
tak, aby sprawdzac szerokie spektrum umiejetnosci uczniéw. Tym bardziej, ze
obecnie maturzy$ci maja mozliwos¢ przystapienia do egzaminu maturalnego
z historii sztuki tylko na poziomie rozszerzonym. Jednak podobnie jak w in-
nych dziedzinach nauki umiejetnosci musza by¢ oparte na wiedzy. Mozna wigc
postawi¢ hipoteze, zZe uczniowie nie potrafig korzysta¢ z wiedzy, ktéra maja.

Druga trudnos$¢ zwigzana z egzaminem maturalnym z historii sztuki tkwi
w sposobie przygotowania do niego. Trzeba pamietaé, ze poza szkotami ar-
tystycznymi historia sztuki jest przedmiotem uzupelniajacym, nieobecnym
w wiekszosci szkot i czgs¢ zdajacych przygotowuje sie do niego samodziel-
nie. Nawet jezeli uczniowie realizuja ten przedmiot w szkole, zapisuja si¢ na
kursy przygotowujace lub korzystaja z pomocy korepetytora, to i tak wynik
egzaminu zalezy przede wszystkim od ich wlasnej pracy. Tym, co decyduje
o problemach na egzaminie, jest brak krytycznego podejscia do materii, ktéra
sie zajmujg. Bardzo dobrze wiedzg kto, co, kiedy i gdzie, ale zbyt rzadko zadaja
sobie pytania jak i dlaczego. Mam wrazenie, ze zasob wiadomosci i umiejetno-
$ci uczniéw w duzym stopniu zaleza od tempa, w jakim ich nabywaja.
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Sztuka wymaga poswigcenia jej czasu. Wymaga tego zaréwno od swoich
twdrcow, jak i od odbiorcow. Nie wystarczy zapamigtaé nastepstwo stylow
i kierunkow, trzeba zrozumie¢, dlaczego si¢ zmienialy. Dlaczego artysci za-
czynali patrze¢ na $wiat czasem w radykalnie odmienny sposob. To nie jest
niepotrzebna wiedza - to jest fundament budowania wlasnej historii jako ar-
tysty lub jako badacza. Czasem potrzeba odrobine zachwytu, czasem troche
buntu wobec zastosowanych przez artyste form, a czasem po prostu dystansu,
aby dostrzega¢, na czym polega fenomen twdrczoéci artystycznej cztowieka.
Zawsze jednak potrzeba czasu i zainteresowania.

Wtasnie dzieki temu podczas oceniania prac egzaminacyjnych mozemy prze-
czytac prace, ktére bywaja inspiracja rowniez dla nas, egzaminatordw.

W tym roku maturzysci musieli rozwina¢ jeden z dwdch tematéw: omowic¢
zmagania czlowieka z naturg i motyw zywiotéw w malarstwie romantycz-
nym lub poréwnac tworczos¢ flamandzkich i holenderskich malarzy baroku.
Pierwszy temat byl popularniejszy wsrdd zdajacych, jednak wigkszo$¢ tych
prac nie zachwycala. Tym bardziej cieszy, gdy mozna przeczyta¢ prace, ktore
tak fantastycznie wprowadzajg nas w temat:

Nurt romantyczny w sztuce europejskiej rodzi si¢ na poczgtku XIX wieku
jako opozycja chtodnego, historycznego klasycyzmu pozbawionego silnych
bodzcow i uczué. Artysci romantyczni sprzeciwiajq sig temu uporzgdkowa-
nemu stylowi, negujg akademickie fini w malarstwie i rzezbie, sktaniajgc sie
ku sile uczucia, potedze natury. To wlasnie natura staje si¢ dla wielu z nich
podstawowg inspiracjq. Postrzegajg jg jako nieokietznang, niepowstrzyma-
ng site, wobec ktorej cztowiek jest zupetnie bezradny, ktora ma ogromng moc
tworczg, ale rowniez niszczycielskq. Artysta czyni tez nature przedmiotem
kontemplacji, podziwu czy slepego uwielbienia.

To wlasnie ta czg$¢ egzaminu pozwala uczniom pokazac swoje zainteresowanie
sztuka, swoje wlasne przemyslenia, tworcze interpretacje dziet. Wtedy powsta-
ja prace, w ktérych argumenty logicznie wynikajg jeden z drugiego, a nie sa
zbiorem dziel, ktore akurat zdajacy sobie przypomnial. Wtedy mozemy prze-
czytaé tak zaskakujace tezy, jak przywolanie obrazu Blake’a Krgg zmystowosci
jako przyktad zmagania si¢ cztowieka z naturg. Wtedy mozemy zachwyci¢ si¢
proba wskazania na zastosowang technike jako sposéb interpretacji tematu.
Pozwole sobie przytoczy¢ fragment pracy, opisujacy obraz Wiliama Turnera
Deszcz, para, szybkos¢:

Wilasciwie na poczgtku na obrazie nie widac niczego poza mglg przedstawio-
nqg za pomocq przenikajgcych sig, rozmytych plam barwnych (gtownie z6tci,
biekitow i bieli). Po chwili dluzszego przyglgdania si¢ zdaje sie wylaniaé
pedzqgcy parowodz, réwniez rozmyty, zamglony. W ten sposob przedstawiony
owoc szczytu owczesnej techniki zdaje sie dodatkiem do catosci kompozycji.
Nad wszystkim dominuje Zywiolowos¢ natury, jej rézne stany (deszcz, mgta,
para). [...] Co wigcej, dynamiczna kompozycja obrazu ma za zadanie pod-
kresli¢ ogrom prac cztowieka wlozonych w rozwéj, ale rownoczesnie ilustruje
nieograniczong site natury.
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By¢ moze styl opisu jest nieco przesadny, ale mozna to wybaczy¢, gdy mowa
o sztuce, ktéra przesigknieta jest watkami literackimi i filozoficznymi.
Doceniamy, ze autor zwrdcil uwage na to, co bylo nowe w sztuce romantyzmu
- wieloznaczno$¢, mozliwo$¢ odczytywania dziela na réznych plaszczyznach.
Na podobne cechy wskazuje opis dziela Caspara Davida Friedricha Wedrowiec
nad morzem mgly innego autora:

Tytutowy wedrowiec jest odwrécony tylem, nie widzimy jego twarzy. Czern
jego plaszcza kontrastuje z pastelowym blekitem nieba i bielg oblokéw kie-
bigcych sie nad przepascig. Samotny podroznik zdaje si¢ kontemplowaé roz-
poscierajgcy sig przed nim krajobraz. [...] Najciekawszym elementem obrazu
jest morze chmur, ktére dryfujg swobodnie, potegujgc dynamizm sceny. |...]
wlosy wedrowca sg rozwiane przez silny, gorski wiatr. Friedrich stworzyt obraz
niesamowity, wrecz basniowy. Nastréj obrazu jest mistyczny — to scena, w kto-
rej czlowiek stara si¢ ogarngc potege natury, jej ogrom [...] Sam odbiorca,
patrzgc na dzielo, moze poczu¢ pewnego rodzaju uniesienie lub katharsis.
Potega natury jest tutaj odbiciem potegi Boga.

Na pierwszy rzut oka opis ten wydaje si¢ nieco niespdjny, ale jak najbardziej
sprowokowane jest to kompozycja obrazu. Niezwykle jest rowniez, jak sposob
mowienia o dziele zdradza stosunek do niego piszacego.

W przypadku drugiego tematu udafo mi sie przeczytac tylko kilka prac, ale kazda
z nich zwrdcila moja uwage. Nie ma w nich tak literackich opisow, ale kazda jest
potwierdzeniem bardzo dobrej znajomosci przedmiotu u autoréw. Maturzysci,
ktorzy podjeli sie oméwienia podobienstw i réznic w malarstwie barokowym
Flandrii i Holandii, bardzo swobodnie poruszaja si¢ po terenie swych badan.
W ich pracach pojawiaja si¢ nie tylko nazwiska Rubensa i Rembrandta, ale
réwniez van Dycka, Snydersa, Hedy, Pietera Claesza i Vermeera. Gdy czytamy
prace egzaminacyjne, wydaje sie, ze jezeli chodzi o te czes¢ Europy, to Rubens
i Rembrandt stracili duza cze$¢ swojej popularnosci na rzecz Vermeera van Delft.

Maturzysci poréwnuja nie tylko tworczo$¢ poszczegélnych artystow jako pew-
ne calosci, ale réwniez w obrebie poszczegdlnych grup tematycznych: malar-
stwo rodzajowe, religijne, mitologiczne, martwa natura. Z fatwoscia przywotu-
ja fakty z zycia malarzy i konteksty artystyczne. Ujeto mnie zdanie:

Rubens zresztqg nie stronit od mitologii - tu jako przyktad nasuwa sig , Porwanie
corek Leukippa”, gdzie kobiety pelnych ksztattow splecione sq w jeszcze silniej
skrecong figure serpentinate niz w przypadku ,,Sabinek” Giambologny.

Zdaje sobie sprawe, ze konstrukcja tego zdania pozostawia wiele do zyczenia,
ale tres¢ jest dowodem na znajomos¢ tematu i elastycznos¢ myslenia autora.
Jeszcze raz powtdrze, Ze po sposobie pisania mozna rozpoznac, czy autor lubi
to, o czym pisze:

Johannes Vermeer van Delft byt znakomitym malarzem scen rodzajowych.
Doskonatym przyktadem jego twérczosci moze byc ,,Kobieta czytajgca list”,
obraz o niezwykle tagodnym, subtelnym wyrazie. Dominanta chltodnego
blekitu z domieszkg brgzow, swiatlo padajgce z uchylonego okna i sku-
piona twarz miodej dziewczyny czytajgcej trzymany w dloni list tworzg
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niespotykang aure spokoju i nienachlanej rzewnosci. W malarstwie fla-
mandzkim nie byloby tatwo znalez¢ podobnego przyktadu — tamtejsi artysci
gustowali raczej w czytelnych emocjach, barokowej petni i dynamice.

Na takie prace czekamy - prace, ktére s3 wyrazem admiracji dla tworczej dzia-
talnosci czlowieka, ktore sa dowodem, ze system edukacji nie hamuje tworcze-
go myslenia naszych uczniow.

Matura z historii sztuki to nie jest egzamin, do ktérego mozna przygotowac
sie w przerwie miedzy innymi ciekawymi zajeciami. Ci, ktérzy tak mygleli,
uzyskali na egzaminie 4 punkty na 100 mozliwych. Zgadzam si¢ z autorami
sprawozdania z ubieglorocznego egzaminu, ze uczniowie ,czesto nie zdajg
sobie [...] sprawy, ze jest to nauka historyczna i erudycyjny przedmiot huma-
nistyczny, wymagajacy rozlegtych kompetencji i wiedzy interdyscyplinarnej”
i ze ,bez prawidlowego zrozumienia problemu nie mozna wykazac si¢ umie-
jetnoscia analizy i krytycznej oceny™'.

Nie dziwi zatem, dlaczego $rednie wyniki egzaminu wynosza okolo 45%.
Wskazujg one na fakt, ze egzamin z historii sztuki na poziomie rozszerzonym jest
dla zdajacych egzaminem trudnym. Zwrdcitam uwage na dwa Zrddta trudnosci:
zakres egzaminu i sposob przygotowywania uczniow. Wydaje mi sie, ze przy tak
szerokiej podstawie programowej skuteczng metodg przygotowania do egzami-
nu nie moze by¢ katalogowanie dziet (wlasciwie powinnam napisa¢: nie moze byc
tylko katalogowanie dziet, bo jak twierdzi Umberto Eco od tego si¢ zaczyna, od
manii katalogowania?), lecz odkrywanie ich wyjatkowosci w kontekscie histo-
ryczno-kulturowym. Lepsze rezultaty mozna osiagnac¢ przez spotkania ze sztuka
na zywo, z artystami, wernisaze, lekcje muzealne, wyklady i filmy o sztuce.

Dajmy okazje uczniom, zeby odkryli, Ze sztuka jest nie tylko do ogladania,
ale inspiruje nas do zmieniania $wiata. Aby odkrywali ja dla siebie i nauczyli
sie dzieli¢ tym z innymi - cho¢by na egzaminie maturalnym z historii sztuki.

Zmiany w zasadach zdawania matury w latach 2005-2015 na przykladzie
historii sztuki

Matura z historii sztuki jest obecna jako jeden z przedmiotéw maturalnych od
roku 2005, czyli od pierwszego powszechnie zdawanego egzaminu w nowej,
zewnetrznej formule.

Od roku 2005 egzamin maturalny wedlug nowych regul mogli zdawac¢ absol-
wenci trzyletnich licedw ogdlnoksztatcacych i licedw profilowanych, a od roku
2006 absolwenci czteroletnich technikow.

W latach 2005-2016 kilkakrotnie zmienialy sie zasady zdawalno$ci egzaminu
maturalnego. Od 2005 do 2014 roku mature z historii sztuki mozna bylo zda-
wac na dwoch poziomach: podstawowym i rozszerzonym. W roku 2005 i 2006
wszyscy zdajacy historie sztuki rozwigzywali arkusz na poziomie podstawo-
wym, jezeli wyrazili che¢, to réwniez na poziomie rozszerzonym, zdawalnos¢
matury zalezala od wyniku na poziomie podstawowym.

! Sprawozdanie z egzaminu maturalnego 2015. Przedmioty humanistyczne, Warszawa 2015, s. 50-51.

2 U. Eco, Szaleristwo katalogowania, Poznan 2009.
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W latach 2007-2009 abiturient okreslal, na jakim poziomie chce zdawa¢ mature
z historii sztuki. Wynik z wybranego poziomu egzaminu maturalnego (granica
zdawalnoéci na maturze jest 30% uzyskanych punktéw) decydowal o zdaniu
matury oraz poziomie osiagnie¢ zdajacego. Procent sukceséw maturalnych z hi-
storii sztuki w latach 2005-2009 byt bardzo wysoki, najnizszy byt w roku 2006,
gdy do nowej formuly egzaminu przystapili absolwenci szkdt czteroletnich, tech-
nikow i liceow plastycznych. Wiecej sukceséw egzaminacyjnych mieli zdajacy
egzamin maturalny na poziomie rozszerzonym, zdecydowanie powyzej 90%.

Tabela 1. Zdawalnos$¢ matury z historii sztuki

Rok egzaminu maturalnego Zdawalnos¢ w Polsce Zdawalnosé¢ w Malopolsce
2005 (poziom podstawowy) 87% 89%
2006 (poziom podstawowy) 84% 85%
poziom poziom poziom poziom
2007 podstawowy | rozszerzony | podstawowy | rozszerzony
91% 96% 99% 98%
2008 86% 93% 92% 96%
2009 82% 97% 85% 99%

Od roku 2010 mozna wybiera¢ egzamin z historii sztuki jako jeden z przed-
miotéw nieobowiazkowych na poziomie podstawowym i rozszerzonym, co
oznacza, ze nie obowiazuje prog zdawalnosci z tego egzaminu.

W roku 2015 nastapita zmiana formuly zdawania matury dla szkot licealnych,
wszystkie przedmioty zdawane jako dodatkowe sg wylacznie na poziomie roz-
szerzonym. Zmiana ta obejmie od 2016 roku réwniez technika oraz inne szko-
ty maturalne, w ktorych nauka trwa cztery lata. Historia sztuki jako przedmiot
egzaminacyjny jest wybierana przez okoto 1% maturzystow.

Tabela 2. Liczba i procent wybierajacych historie sztuki na egzaminie maturalnym

Rok Polska Matopolska
zdawania liczba dl iczba h procent liczba liczba procent
matury | maturzystow | * ;JI%EZC zdajacych HS | maturzystow | zdajacych HS | zdajacych HS

2005* 309 049 3463 1,1% 26 207 429 1,6%
2006 427 637 4724 1,1% 36 519 557 1,5%
2007 422 991 5461 1,3% 37 106 553 1,5%
2008 415029 4419 1,1% 36 789 563 1,5%
2009 396 719 4272 1,1% 36 645 652 1,8%
2010 366 623 3677 1,0% 34 581 560 1,6%
2011 355116 3644 1,0% 33318 557 1,7%
2012 342 531 3573 1,0% 31 888 523 1,6%
2013 326 602 3240 1,0% 30259 505 1,7%
2014 293974 2576 0,9% 28 259 439 1,6%
2015 275568 2835 1,0% 26 483 483 1,8%

* do egzaminu maturalnego podchodzg tylko absolwenci liceow.
** HS = historia sztuki.
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W ciagu ostatnich 10 lat mozna zauwazy¢ malejaca liczbe maturzystow, w szko-
tach ponadgimnazjalnych daje o sobie zna¢ niz demograficzny. Opierajac si¢
na przedstawionych danych (wykres 1), mozna zaobserwowa¢ malejaca liczbe
maturzystow w Polsce w latach 2006-2015, pamigtajmy, ze w roku 2005 do
zewnetrznej matury przystapili tylko absolwenci liceow.

W Malopolsce wystepuje rowniez zjawisko nizu demograficznego, w latach
2006-2015 liczba maturzystéw zmniejszyta sie o okofo 10 tys. oséb.

Liczba maturzystow w Polsce
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Wykres 1. Zmniejszajaca sie liczba maturzystéw w Polsce w latach 2006-2015

Zmniejsza si¢ rowniez liczba zdajacych histori¢ sztuki, jednak procent zdajg-
cych ten przedmiot pozostal poréwnywalny i wynosi okoto 1,5%. Zaleznosci te
zostaly przedstawione na wykresie 2. Liczba zdajacych historie sztuki w 2015 r.
wynosifa 483, co stanowi prawie 2% zdajacych.

Maturzysci zdajacy historie sztuki
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Wykres 2. Liczba i procent zdajacych historie sztuki w Malopolsce

Nalezy pamietac, ze w 2015 roku zaczela obowigzywa¢ ,,nowa formuly egza-
minu maturalnego’, réwniez w odniesieniu do przedmiotu historia sztuki.

Inny arkusz rozwigzywali maturzys$ci w liceach ogélnoksztalcacych, ktére sg
szkotami 3-letnimi (347 zdajacych), inny arkusz obowigzywal w technikach
i liceach plastycznych, w ktérych nauka trwa cztery lata (136 zdajacych).
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W liceach ogdlnoksztalcacych abiturienci rozwigzywali arkusz maturalny na
poziomie rozszerzonym, w liceach plastycznych i technikach pisano mature
w ,,starej formule”, w tych szkolach mozna bylo wybra¢ poziom podstawowy
lub rozszerzony.

Szkoly, w ktorych zdawany jest egzamin z historii sztuki

W roku 2015 egzamin maturalny z historii sztuki zadawany byt, w starej i no-
wej formule, w 86 szkofach ponadgimnazjalnych. W 60 szkotach zdawato ten
egzamin wiecej niz jedna osoba. W roku 2014 wigcej niz jedna osoba zdawala
w 59 szkolach, wszystkich szkot w ktorych przebiegat bylo 115.

Ponizej przedstawiono szkoly, w ktérych w ostatnich dwdch latach mature
z historii sztuki pisalo przynajmniej 20 oséb.

Tabela 3. Szkoly z najwi¢ksza liczbg maturzystow zdajacych egzamin z historii
sztuki w 2014 i 2015 roku

Liczba maturzystow Lic.zba ?daj qcyc_h
Nazwa szkoly Miejscowos¢ historie sztuki
2014 2015 2014 2015

_Paﬁst,wowe Liceum Plastyczne Krakéw 28 2 24 o1
im. Jozefa Kluzy
I Liceum Ogolnoksztalcace im. Krakéw 307 332 17 2
Bartlomieja Nowodworskiego
Panstwowa Ogolnoksztalcaca
Szkota Sztuk Pigknych im. Jozefa Krakéw 22 24 19 20
Czapskiego
Liceum Ogdlnoksztalcace
Zakonu Pijaréw im. ks. St. Krakow 112 104 22 16
Konarskiego
I Liceum Ogolnoksztalcace
im. Jana Dhugosza Nowy Sacz 363 341 26 11
Liceum Plastyczne Tarnow 29 31 17 18
II Liceum Ogodlnoksztatcace .
im. Kréla Jana IIT Sobieskiego Krakéw 346 4l 14 20
VII Liceum Ogodlnoksztatcace .
im. Zofii Natkowskiej Krakéw 257 279 26 8
VI Liceum Ogélnoksztalcace Krakéw 358 354 15 11
im. Stanistawa Wyspianskiego
II Liceum Ogodlnoksztatcace
im. Marii Konopnickiej Nowy Sacz 309 410 7 16
VI Liceum Ogdlnoksztalcace .
im. Adama Mickiewicza Krakéw 240 314 16 7
IV Liceum Ogolnoksztalcace
im. Jana Pawta IT w Zespole Szkot Tarnow 216 221 5 17
Ogolnoksztalcacych nr 1
Szescioletnia Ogdlnoksztatcaca
Szkota Sztuk Pieknych Zakopane 14 12 12 i
IV Liceum Ogdlnoksztalcace Krakéw 261 267 13 8
im. Tadeusza Kosciuszki
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Do egzaminu z historii sztuki najwiecej uczniéw przystgpito w Zespole
Panstwowych Szkét Plastycznych w Krakowie, przy ul Mlaskotéw, w 2014
i 2015 roku egzamin w tej szkole pisato: w Liceum Plastycznym czterdziesci
pie¢ 0sob, w Szkole Sztuk Pigknych trzydziestu dziewieciu maturzystow. Z ta-
beli mozemy odczyta¢, ze egzamin z historii sztuki jest zdawany w licznych
grupach w liceach ogdlnoksztatcacych mieszczacych sie w duzych miastach,
gdzie s odpowiednie profile klas, a takze w szkotach artystycznych typu
liceum plastyczne czy ogdlnoksztalcace szkoly sztuk pieknych. Liceum pla-
styczne jest szkolg 4-letnig, podobnie jak technika, dlatego miodziez w roku
2015 zdawata w tych szkotach, podobnie jak w technikach, egzamin maturalny
w ,,starej formule”. Z tego powodu niemozliwe jest pordwnanie wynikow eg-
zaminacyjnych w szkofach typu liceum ogolnoksztalcace i liceum plastyczne,
poniewaz zdajacy rozwiazywali inne arkusze egzaminacyjne.

Od roku 2016 maturzysci przystepujacy po raz pierwszy do matury w szkotach
wszystkich typdw rozwiazuja jednakowe arkusze egzaminacyjne na poziomie
rozszerzonym, ktorych wynik nie bedzie istotny dla zdawalnosci matury.

Uczniowie zdajacy egzamin z historii sztuki

W systemie egzaminow zewnetrznych jest mozliwosci sledzenia wynikéw
wybranego ucznia przez wszystkie sesje egzaminacyjne. Dzieki tej mozliwo-
$ci opisano szkoty, w ktérych na egzaminie maturalnym zdawana jest historia
sztuki. Do analiz wybrano szkoty, w ktérych egzamin z historii sztuki jest zda-
wany corocznie.

Tabela 4. Wyniki z egzaminu gimnazjalnego uczniéw zdajacych w 2015 roku
egzamin maturalny z historii sztuki

Wyniki egzaminu gimnazjalnego (w %) ucznidéw zdajacych mature w szkotach, w ktorych:
nie jest zdawana matura z historii sztuki jest zdawana matura z historii sztuki
czgs¢ matematyczno- czgsé czg$¢ matematyczno-
cze$¢ humanistyczna -przyrodnicza humanistyczna -przyrodnicza
historia historia
j. polski i WOS | matematyka | przyroda | j.polski iWOS | matematyka | przyroda
74 67 51 53 82 77 68 64

Réznice w wynikach sg istotne statystycznie i pokazuja, ze w szkotach, w kto-
rych jest zdawane historia sztuki, uczy si¢ mtodziez z wyzszymi wynikami
z egzaminu gimnazjalnego zaréwno z przedmiotéw humanistycznych, jak
i matematyczno-przyrodniczych.

Réwnoczesnie nalezy pamietad, ze zajecia z historii sztuki lub ze sztuki najcze-
$ciej realizowane sg w szkotach wielkomiejskich, w ktérych wyniki uczniow sa
wyzsze niz w szkotach poza duzymi miastami.

Mozna jeszcze przyjrze¢ sie maturzystom ze szkol, w ktorych zdawana jest
historia sztuki. Okazuje sie, Ze w takich szkofach nie ma zréznicowania w wy-
nikach gimnazjalnych miedzy uczniami zdajacymi histori¢ sztuki na maturze
i uczniami, ktérzy nie zdaja tego przedmiotu.
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W calej populacji maturzystéow liceéw ogdlnoksztalcacych jest okoto 60%
dziewczat i 40% chlopcéw, natomiast egzamin maturalny z historii sztuki zdaje
cztery razy wiecej dziewczat niz chtopcow.

Tabela 5. Najczesciej zdawane przedmioty dodatkowe przez maturzystow licedw
ogolnoksztalcacych, ktdrzy zdawali mature z historii sztuki w 2015 r. (347 0séb)

Przedmiot na poziomie Liczba dodatkowych Procent dodatkowych
rozszerzonym przedmiotow przedmiotow
jezyk angielski 319 92%

jezyk polski 246 71%
matematyka 136 39%
geografia 44 13%
historia 25 7%

fizyka 20 6%

jezyk niemiecki 10 3%
biologia 9 3%

wiedza o spoleczenstwie 9 3%

Na egzaminie maturalnym wedlug ,,nowej formuly” mozna wybra¢ minimum
jeden przedmiot dodatkowy, maksimum pi¢¢ przedmiotow. Wsrod zdajacych
historie sztuki najczesciej wybierany byl poziom rozszerzony przedmiotéw obo-
wigzkowych, ktére moga by¢ zdawane jako przedmioty dodatkowe: jezyk angiel-
ski wybrato 92% zdajacych mature z historii sztuki, jezyk polski wybralo 71%
zdajacych, a matematyke prawie 40% maturzystéw. Historie, ktorej znajomosc¢
wydaje si¢ wielce przydatna do poznania materialu z historii sztuki, zdawato
jako przedmiot maturalny zaledwie 25 0s6b, co stanowi okolo 7% maturzystow.

Matura z historii sztuki przepustka na studia

Od roku 2015 w nowej formule egzaminu maturalnego nalezy zdawac przynaj-
mniej jeden przedmiot dodatkowy, ktéorym moze by¢ historia sztuki.

Zdajacy mature przy wyborze przedmiotéw egzaminacyjnych kierujg si¢ roz-
nymi przestankami. Najczesciej wybdr uzalezniaja od tego, z jakich przedmio-
tow wyniki beda brane pod uwage podczas rekrutacji na studia, czesto s3 to po
prostu arkusze rozszerzone z przedmiotéw zdawanych jako obowigzkowe.

Do wyzszych szkot dociera niz edukacyjny, co ilustruje wykres 1 przedstawia-
jacy malejacg liczbe maturzystow w ciagu lat. Od roku 2006, kiedy mature zda-
wali zaréwno absolwenci licedw, jak i technikéw, do 2015 r. liczba maturzystow
zmniejszyla si¢ o ponad 150 tys. Wiele kierunkéow akademickich przyjmuje
kandydatow, ktorzy zdaja wybrany przez siebie przedmiot maturalny, nie zawsze
zgodny z kierunkiem ksztalcenia. Na 86 kierunkach studiéw podczas rekrutacji
na studia w 2016 r. jednym z dopuszczonych egzamindéw maturalnych jest hi-
storia sztuki®. Najczesciej sposrod proponowanych przez uczelnie przedmiotoéw
mozna wybra¢ te, ktore z roznych wzgledow odpowiadajg maturzystom.

* http://www.otouczelnie.pl/artykul/193/Kierunki-studiow-przedmioty-maturalne [dostep: 20.07.2016].
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I tak na przyklad matura z historii sztuki nie jest obligatoryjnie wymagana
w procesie rekrutacji na studia I stopnia na kierunku historia sztuki. Na
Uniwersytecie Jagiellonskim podczas rekrutacji na historie sztuki sa uwzgled-
niane wyniki z nastepujacych egzaminéw maturalnych:

filozofia, historia, historia muzyki, historia sztuki, jezyk angielski, jezyk
tacinski i kultura antyczna, jezyk polski (wybrane dwa przedmioty najko-
rzystniejsze dla kandydata)®.

Jak wida¢, dobrze zdany egzamin maturalny z historii sztuki daje mozliwos¢
dostania si¢ na wiele kierunkéw studiéow, cho¢ nie jest on praktycznie na zad-
nym obligatoryjny.

Podsumowanie

W artykule przedstawiono dwa spojrzenia na egzamin z historii sztuki. Jedno,
jakosciowe, to opis refleksji egzaminatora, Agnieszki Cygan, ktéra co roku
ocenia prace maturzystow.

W tej czesci autorka probowala rozpoznaé przyczyny niezbyt wysokich $red-
nich wynikéw egzaminu maturalnego z historii sztuki. Widzi je w niedo-
statecznym opanowaniu jezyka sztuki, a przede wszystkim w braku wlasnej
refleksji uczniéw nad dzietami.

Opanowanie wiedzy wymaga czasu oraz zaangazowania. Bez osobistego
przezywania kontaktu z dzielem sztuki niemozliwe jest ukazanie swoich
przemyslen czy tworczej inspiracji. Wtedy mozemy spodziewac sie niezwykle
dojrzalych i twérczych prac, jak te, ktdre staly si¢ zrodtem przytoczonych cy-
tatow. Dlatego wazne sg bezposrednie spotkania ze sztuka, ludzmi sztuki oraz
potrzeba i umiejetnos¢ dzielenia sig artystycznymi wrazeniami.

System edukacji nie hamuje tworczego myslenia naszych uczniéw. Podstawy
programowe, szkoly, nauczyciele stwarzaja wiele sytuacji, w ktérych te kompe-
tencje moga by¢ rozwijane. To sami uczniowie (niestety inspirowani postawa
dorostych) utrudniaja sobie rozwdj tych umiejetnosci, traktujac uczenie si¢
w sposob utylitarny. Stawiajg sobie sztuczne granice, twierdzac, ze czg$¢ wie-
dzy ,nigdy im sie w zyciu nie przyda”. Bez wlasnego zaangazowania w proces
uczenia si¢, nie wyksztalcimy w sobie tworczej postawy.

Drugie spojrzenie na mature z historii sztuki mozna nazwac ilo$ciowym.
Autorka Anna Rappe opisala miejsce historii sztuki jako przedmiotu matu-
ralnego w latach 2005-2015, w sytuacji zmieniajgcych sie zasad zdawalnosci
matury. Nastepnie opisano populacje maturzystéw zdajacych historie sztuki
na przykladzie wojewodztwa malopolskiego oraz obraz szkét, w ktérych mto-
dziez zdaje ten przedmiot. W skrocie, sg to najczesciej szkoty wielkomiejskie
z ponadprzecietnymi wynikami. Przedstawiono tez rozklad przedmiotéw do-
datkowych zdawanych przez maturzystow, ktorzy probowali swoich sil, zdajac
ma maturze egzamin z historii sztuki.

* https://www.erk.uj.edu.pl/studia/3191/1/s [dostep: 20.07.2016].
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Aby odnies¢ sukces egzaminacyjny na maturze z historii sztuki, nie wystarczy
wiedza wyniesiona ze szkoty lub ,wyuczona” z podrecznikéw, potrzebna jest
tez pasja, zaangazowanie oraz umiejetno$¢ wlasnego spojrzenia na dzieta sztu-
ki, ktérymi moga by¢ przyktadowo obrazy, rzezby, budowle.

Gdyz - jak pigknie to ujat profesor Wiadystaw Tatarkiewicz - koniecznym
atrybutem sztuki jest zdolnos¢ zachwycania, wzruszania lub wstrzgsania.
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