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O czym ,,mowi” dzielo sztuki?!

To pytanie zdaje si¢ wielkg tajemnica, ktdrej rozwigzanie rezerwuje sie dla wa-
skiego grona fachowcow. Szczegdlnej ostrosci nabralo wraz z pojawieniem sie
dziet sztuki nieprzedstawiajacej; w jej przypadku nie istnieje motyw ani temat,
ktéry mozna by ujaé stowami. Sale muzealne pelne sg zwiedzajacych, ktorzy
wiecej czasu spedzaja na czytaniu opiséw niz na ogladaniu dziel. Widzialem
grupe niemieckich prowincjuszy z nabozenstwem wpatrujacych sie w prze-
wodniczke uchylajaca przed nimi rabka tajemnicy tego, co ogladaja bez ja-
kiegokolwiek zrozumienia. Gdy pierwszy raz z grupg studentéw odwiedzitem
muzeum Hamburger Bahnhof w Berlinie, zwrocila mojg uwage architektura
wejsciowego holu, a w szczegolnosci jedna ze $cian pokryta w calosci drewnia-
ng, prosta boazeria. Podszedlem i przesunaglem po niej dlonia. Wtedy podbiegt
do mnie straznik i rzekl: ,,Prosze nie dotykac, to jest dzielo sztuki”. To, co wzig-
tem za $ciane, okazalo si¢ instalacjg artysty, ktérego nazwiska juz nie wspomne.

Tak, wszyscy miewamy klopoty z odpowiedzig na tytulowe pytanie: o czym ,,mowi”
dzielo sztuki, co jest trescig kompozycji, jaki jest przekaz dzieta sztuki?. Wprawdzie
na poziomie intuicji jako$ udaje si¢ uchwyci¢ przeczucie mozliwych tredci, ale
gdy zaczynam ubiera¢ w stowa to, co rozblysneto na utamek sekundy $wiatlem
zrozumienia, gmatwa si¢ nadmiernie i gubi sens w meandrach nieadekwatnych
i niestosownych zdan, zbudowanych z pojec¢ wytrzebionych ze znaczenia.

Mozliwe, ze powodem tych ktopotdéw jest niespotykane wezesniej szybkie tempo
oraz szerokie spektrum zmian zachodzacych w sztuce. Dlatego wszelkie dokona-
ne juz ustalenia, linie demarkacyjne i sztywne konstrukcje logiczne przedawniaja
sie, zanim jeszcze zdaza okrzepna¢. Skodyfikowane i uswiecone tradycja metody
opisu dynamicznie przeksztalcajacej sie sztuki po prostu nie sg w stanie za nig na-
dazy¢. Jakiekolwiek bylyby powody tych problemdw, widze, ze nie jestem w tym
osamotniony. Wielu artystow, a i niemalo teoretykdw, rezygnuje z trudu opisy-
wania znaczen artystycznych przekazdw, poprzestajac na ich katalogowaniu.

Jak opisa¢ rzeczywistos$¢, ktora ulega zbyt gtebokim i szybkim przemianom,
aby jej utrwalanie mialo jakikolwiek poznawczy sens? Moze pomocne bedzie
pojecie przestrzeni fazowej, na ktére natknatem sie w czasie lektury ksigz-
ki Rogera Penrosea pt: Cykle czasu. Nowy niezwykly obraz Wszechswiata.
Przestrzen fazowa mozna pokrotce wyjasnic jako przestrzen wszystkich moz-
liwych stanow badanego uktadu, podlegajacego metamorfozom w czasie. Jezeli
ewolucja uktadu jest zdeterminowana, mozna wyznaczy¢ trajektorie kolejnych
stanow uktadu. Innymi stowy, dzieki zastosowaniu pojecia przestrzeni fazowej
mozna na podstawie obserwacji opisa¢ tozsamos¢ podlegajacego przemianom

! W niniejszym opracowaniu wykorzystatem obszerne fragmenty moich wczesniejszych tekstow: Zabawa
klockami oraz Platforma w Browarze [przyp. — A.B.].
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obiektu w jego przeszlosci, terazniejszosci i przyszlosci. To na tej zasadzie
skonstruowane s3 programy komputerowe pozwalajace przewidzie¢ z duza
doza prawdopodobienstwa aktualny wyglad twarzy cztowieka na podstawie
fotografii sprzed wielu lat. A co, jesli przylozy¢ tego typu pojecia i idee do nie-
znosnie zamglonej sfery sztuki i za ich pomocg ja przeegzaminowac?

Jako pierwszy obiekt wybratem jezyk i jego realizacje. Za punkt wyjscia ob-
ralem definicj¢ jezyka zaczerpnieta z Archeologii wiedzy Michela Foucaulta,
gdzie stwierdza on, ze: ,,Jezyk [...] to skoficzony zespol regut, ktory pozwala na
nieskonczenie wiele realizacji”. Okreslenie jezyka jako zespotu regul zdaje sie
lepsze od definicji zawierajacych w sobie wymog skonczonego zespotu znakéow,
gdyz znaki sg juz realizacjami jezykowymi. Ponadto definicje te ograniczajg sie
jedynie do jezykow alfabetycznych, pomijajac szerokie spektrum jezykow oby-
wajacych sie bez nich. Czyz bowiem malarstwo, jako skonczony zespét regut
pozwalajacy na nieskonczenie wiele realizacji, nie jest rodzajem jezyka?

Zestawianie tej definicji z réznymi pojeciami ukazalo jezyk jako atraktorowe
pole potencjalnosci w przestrzeni fazowej. To pozwala traktowa¢ jezyk jako
uklad potencjalno$ci o pewnym poziomie entropii, a wtedy charakteryzuje si¢
cechy, ktérg mozna nazwaé pedem, a co za tym idzie bezwladnoscig. Jezeli
wiec jezyk okresli¢ jako atraktorowe pole potencjalnosci przestrzeni fazowej,
to dyskurs zawierajacy dokonane juz realizacje jezykowe bedzie atraktorowym
polem kontekstualnym w przestrzeni konfiguracyjnej, charakteryzujacym
sie nie tylko pedem, ale i ziarnistoscig. Obydwa rodzaje pol mozna rozwingé
w wielowymiarowe przestrzenie tozsamosci obiektow jezykowych.

Tozsamo$¢ realizacji jezykowych w zderzeniu z pojeciem przestrzeni
n-wymiarowej

Mowi sig, ze przestrzen ma tyle wymiaréw, ile przez jeden punkt jesteSmy
w stanie przeprowadzi¢ prostych pozostajacych wzgledem siebie pod katem
prostym. W zgodzie z powyzszym moéwimy, ze do okreslenia ksztaltu i pozycji
tréjwymiarowej bryly potrzebne sa dtugo$¢, szeroko$¢ i wysokosé¢. Gdy bada-
ny obiekt zmienia pozycje lub dokonujg si¢ w nim jakie$ inne zmiany, do jego
opisu potrzebujemy czwartego ,wymiaru’, czyli czasu, ktory staje si¢ w tym
przypadku skladowg czterowymiarowej sytuacji. Wymiary badanego obiektu
maja to do siebie, ze nie mozemy zaprzecza¢ istnieniu jednego z nich i nadal
zachowa¢ mozliwo$¢ adekwatnego do rzeczywistosci opisu. Nie mozna na
przyklad twierdzi¢, ze kula jest tozsama z kolem, a graniastostup z tréjkatem.
W przestrzennym modelowaniu tozsamosci obiektu mozna wyznaczy¢ trzy
rodzaje wymiaréw: ksztaltujace, zaniedbywalne i konieczne do zaniedbania.

Opisane powyzej metody zastosujmy, per analogiam, do rozwazania tozsamo-
$ci realizacji jezykowych. Gdy rozmawiam z kim$ twarzg w twarz, moje powia-
danie (okreslenie to zaczerpnalem z wykladu pt: Logos Martina Heideggera,
w tlumaczeniu Janusza Mizery) toczy sie na wielu plaszczyznach. Nawet jesli
uznam, ze podstawa pozostaje verbum, to jednak w sktad mojej wypowiedzi
wchodza: modulacja glosu, dynamika gestykulacji, mimika twarzy, kontekst
sytuacyjny itp. Co wigcej, wszystkie sktadowe wypowiedzi wzajemnie na siebie
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oddzialuja, tworzac konglomerat, w ktéorym zmiana jednej z nich zmienia fi-
nalne znaczenie. Powigzania te s3 do tego stopnia mocne, ze moge zgodne ze
swoimi intencjami zaprzeczy¢ werbalnej zawartosci semantycznej.

Podstawowa jednostka ludzkiej artykulacji jest zdanie. Mozna je okresli¢
jako najmniejsza semantycznie rodna forme artykulacji lub jako celows jed-
nostke intencjonalnego miotu $wiadomosci spekulujacej §wiat. Musze wyraz-
nie zaznaczy¢, ze nie mam na mysli wylacznie jezyka werbalnego, ale kazda
kompozycje elementdw, ktora tworzy swoistg calo$¢ przekraczajacg sume swo-
ich skltadowych. Tak wigc na uzytek tego tekstu zdaniem bede nazywal obraz
malarski, utwor muzyczny, wiersz, krzesto, sekwencje baletows itp.

W przestrzennym modelowaniu tozsamosci realizacji jezykowych, rozpa-
trywanych w perspektywach medium i celu, przyjmuja one posta¢ wielo-
wymiarowej bryly.

a. Medium

O ile jezyk, jako skonczony zespdt regul, zawiera w sobie wszystkie potencjalne
wymiary artykulacji, to jego realizacja zawsze bedzie mie¢ cechy ksztaltujace,
zaniedbywalne oraz konieczne do zaniedbania, zaleznie od intencji semantycz-
nej i celow powiadania. Niech za przyklad postuzy réwnanie: 1 + 1 = 2. Z ma-
tematycznego punktu widzenia to, czy réwnanie zostalo zapisane recznie, czy
uzyto takiego lub innego kroju liter, czy kto$ wyspiewuje je koloraturowo, czy
szepcze namietnie do ucha, jest nieistotne. Co wigcej, matematyk sprawdza-
jacy poprawno$¢ réwnania musi koniecznie poming¢ te wszystkie cechy jego
prezentacji. Nie mozna sensownie twierdzi¢, ze Kurt Godel sie mylil, poniewaz
pisal dwojke z dziwnym zawijasem. Jednakze pozostaje faktem, ze prezentujac
dowolny obiekt matematyczny, musimy zrealizowa¢ go w formie wielowymia-
rowego konglomeratu. Innym przykladem moze by¢ zachowanie instrumen-
talisty w czasie wykonania utworu muzycznego. W tym przypadku trzeba by
jednoznacznie uzna¢ wymiar dzwigkowy za ksztaltujacy realizacje jezykowa
i otrzymujemy ja w tej czystej postaci w przypadku cytrowej rejestracji audio.

Jednakze w trakcie koncertu w finalny wyraz zdarzenia wiaczone s3 mimika
i mowa ciala wykonawcy, a on sam realizuje utwér w pewnym socjologicznym
rezonansie z widownia. Przyktady mozna by mnozy¢. W moich rozwazaniach
pozostaje istotng idea, ze wszystkie realizacje artykulacyjne przyjmuja ksztalt
wielowymiarowej bryly we wzmiankowanych powyzej trzech rodzajach wy-
miaréw. Ostatecznie stwierdzam, ze ,naturalng” droga ludzkiego powiadania
jest artykulowanie w formie wielowymiarowego, multimedialnego i interdy-
scyplinarnego konglomeratu artykulacyjnego. Wymiary ksztaltujace tego kon-
glomeratu odgrywaja role dominujaca. Jednak nawet wymiary konieczne do
zaniedbania nie przyjmuja wartoséci zerowej. Tak jak w przykladzie réwnania
matematycznego, gdzie estetyczna i ekspresywna strona zapisu graficznego
musi by¢ pominieta, aczkolwiek w ramach realizacji jezykowej w koncu jako$
musi by¢ zaprezentowana lub zapisana.
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b. Cel

Nalezy stwierdzi¢, ze wszelkiej artykulacji zawsze towarzyszy jakis cel i to on
decyduje o doborze adekwatnego jezyka, medium i formy realizacji. Gdyby
ktos na dworcu kolejowym podszedl do mnie z zapytaniem o godzing i nu-
mer peronu, z ktérego odchodzi pociag do Tarnowa, a ja, chcac mu przekaza¢
swoja odpowiedz, zaczatbym tanczy¢, to cho¢bym byt genialnym tancerzem
i w koncu udaloby mi si¢ przekazac ta droga niezbedne informacje, to kazdy
uzna, ze dobralem niewtasciwe $rodki przekazu do zamierzonego celu, nie
moéwigc juz o tym, ze podrézny najprawdopodobniej spoznilby sie na pociag.

Realizacje jezykowe rozpatrywane w perspektywie intencji celowych pozwala-
ja na rozwinigcie ich w bryle siedmiowymiarowej przestrzeni, w ktérej kazdy
z celow artykulacji bedzie traktowany jako jeden wymiar.

1. Artykulujac, dajemy wyraz $wiatu i swojemu w nim istnieniu. Juz samo
stowo wyraz, sktadajace sie z prefiksu: wy okreslajacego zrédlo podjetej czyn-
nosci oraz morfemu: raz okreslajacego dynamiczny ruch na zewnatrz, jak row-
niez stowo ekspresja zaczerpniete z facinskiego ex = z, od (czego$) oraz presso
= naciska¢, podpowiadaja, Ze nadawany wyraz musi mie¢ zrodlo, z ktdrego
»wyciskana” jest forma jezykowa, zawierajaca zrédto tego pietno.

Co za tym idzie, ekspresja zawsze jest subiektywna, a jej wzorcem ksztaltujagcym
jest osobowa indywidualno$¢ lub zespot indywidualnosci. Drogg wyrazania jest
sztuka, z tym zastrzezeniem, Ze nie mamy na mysli wylacznie sztuk wizualnych,
jak to sie przyjelo moéwi¢ synonimicznie, a raczej wszystkie formy artykulacji,
ktérych prymarng cecha teleologiczng pozostaje wyrazowo$¢. Wymagang cecha
konstytutywna realizacji artystycznych jest przejrzysto$¢, a wiec zdolnosé
dziela do przekierowania spojrzenia odbiorcy poprzez siebie ku wyrazanemu.
2. Celem tworczej aktywnosci czlowieka moze by¢ oswajanie §wiata. Poniewaz
$wiat naturalny stawia pewien ucigzliwy op6r intencjom i poczynaniom ludz-
kim, a poczynania te bazujg na dos¢ waskim spektrum naturalnie przynaleznych
nam mozliwosci, staramy sie zorganizowac przestrzen tak, aby tatwiej poddawa-
ta si¢ naszej woli. W tej perspektywie zdaniem nazwe zaréwno gliniane naczynie
ulatwiajace przechowywanie wody, jak i satelite umozliwiajacego telefoniczna
rozmowg z antypodami. Droga oswajania §wiata jest technika. Pojawia sie tutaj
ciekawa mozliwos¢ tatwego rozgraniczenia sztuki czystej od sztuki uzytkowej.
Wezmy na przykltad zdanie wyartykutowane przez artyste-projektanta w formie
krzesta. To prawda, ze artysta ten poprzez swoj utwor daje wyraz swojemu rozu-
mieniu $wiata. Czyni to jednak pobocznie, gdyz fundamentalnym wymogiem
stawianym krzestu jest mozliwos¢ siedzenia na nim. Cecha konstytutywna
zdania technicznego jest jego uzytecznos$¢. Krzesto pozbawione mozliwosci
siedzenia na nim pozostanie dzielem sztuki czystej, wykorzystujacej motyw
przedmiotu uzytkowego do zbudowania artystycznego wyrazu.

3. Artykulujemy, aby komunikowac¢ sie z innymi ludzmi. Gdy ta funkcja jezyka
staje sie funkcjg ksztaltujaca, wszystkie inne muszg zostac jej podporzadkowa-
ne. Podany wcze$niej przyktad rozmowy na stacji kolejowej ukazuje istotnos¢
tej zasady. Droga komunikacji artykulacyjnej sa wysoce skonwencjonali-
zowane systemy informacyjne umozliwiajace zachowanie daleko posunigtej
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zgodnosci intencji artykutujacego i oczekiwan adresata. Nie ma tutaj miejsca
na zbyt daleko posunietg subiektywng ekspozycje wlasnego swiatopogladu.
Wymagang cecha konstytutywnga informacji jest adekwatnosc¢.

4. Jedna z najbardziej rozpowszechnionych funkcji realizacji jezykowych jest
nazywanie §wiata. W tym miejscu warto by wspomnie¢ o ciekawej relacji
$wiata i jezyka. W Modelu Standardowym mowi si¢ o tym, Ze dynamicznie
zmieniajacy si¢ Wszechswiat nie zachowuje sie jakkolwiek, ale zgodnie ze §cisle
okreslonym porzadkiem. Porzadek ten jest tak delikatny, ze drobne wahnigcie
jednego z parametrow wyjsciowych Wielkiego Wybuchu uniemozliwiloby
powstanie Wszechswiata. Znaczy to po prostu, ze nie kazde ze zdarzen jest
réwnie prawdopodobne. Mozemy wiec na podstawie znajomosci struktury
odkry¢ drogi jego przemian. Drugim filarem tej relacji jest zasada $ciesnial-
nosci $wiata do zdania. Niezliczong ilo§¢ odrebnych zdarzen mozemy $cie$ni¢
do zdania, ktdre - co szczegélnie istotne — ujawnia glebsza strukture rzadzaca
swiatem. Dzieki temu wszystkie spadajace z drzewa jabtka od czaséw ogro-
du Eden do konca $wiata mogty zostac Scie$nione do prawa grawitacji Izaaka
Newtona. Droga nazywania swiata jest nauka. Wspoélczesny paradygmat
nauki wymaga, aby poprawnos¢ kazdej teorii (w naszym sposobie nazywania
powiedzielibysmy, ze kazde zdanie) zostala zweryfikowana na podstawie wy-
nikéw eksperymentu. Powodem tego warunku jest fakt, iz wymagana cecha
konstytutywng zdania naukowego jest jego zgodnos¢ z rzeczywistoscia.

5. Gdy pragniemy kogo$ przekonac do swoich racji, siggamy do form jezyko-
wych, ktére w jaki$ sposob sg bliskie zaréwno dziedzinie sztuki, jak i komuni-
kacji. Tak naprawde nie chodzi jednak o to, zeby podzieli¢ si¢ z kim$ naszym
sposobem odczuwania $wiata, czy tez udzieli¢ informacji, ale raczej sktoni¢ go
do przyjecia naszego stanowiska, zniewoli¢ go silg wyartykutowanego zdania
do podjecia takich, a nie innych zachowan, dokona¢ w nim przemiany w spo-
sob inwazyjny. Droga perswazyjnych realizacji jezykowych jest propagan-
da. Rewolucyjne przemiany kultury i cywilizacji zachodniej, jakich jestesmy
$wiadkami od ponad stu lat, zmuszajg nas do szczegdlnie pilnego namystu
nad tym wymiarem ludzkiego powiadania. Nie mam tu na mysli wylacznie
nazistowskiej i komunistycznej propagandy, ale réwniez wysoce wysublimo-
wane techniki perswazji reklamowej atakujacej nas na wszystkie sposoby. O ile
w zgodzie z prawami metabolizmu informacyjnego warunkiem przetrwania
jest zgromadzenie wystarczajacej ilosci informacji, to w spoleczenstwie infor-
macyjnym warunkiem przetrwania stalo si¢ nabycie umiejetnosci ignorowania
informacji perswazyjnej i blokowania kanaléw dostepu. Tak jak w przypadku
kazdej agresji cecha konstytutywna propagandy jest skutecznos¢.

6. Sita sprawcza realizacji jezykowych nie konczy si¢ na perswazji. Niekiedy
zdanie wyartykutowane ma moc dokonywania faktycznej przemiany rzeczy-
wisto$ci. Mowie tutaj o performatywnej funkcji ludzkiego powiadania. To
zadziwiajace, ze samo wypowiedzenie formuly, np. Biore te ziemie w posiadanie
w imieniu Boga i Kréla, czy blizsza naszemu do$wiadczeniu liturgiczna formufa
zawarcia malzenstwa faktycznie dokonuja przemiany w statusie przestrzeni
osobistej, spotecznej i historycznej. Performatywne dzialanie jezyka, pozornie
obce zsekularyzowanemu rozumieniu $wiata, jest obecne w zyciu codziennym
nie tylko na poziomie obrzadku religijnego. Ogloszenie wyroku sagdowego:
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uznaje pana winnym czy niniejszym uwazamy wystawe te za otwartg — kreuja
rzeczywistos¢. Oczywiscie sila stworcza tych zdan zasadza si¢ na konwencji in-
telektualnej, emocjonalnej i spolecznej. Droga performatywnych realizacji je-
zykowych jest rytual, a ich wymagang cechg konstytutywna — autorytarnosc.

7. Pozostaje jeszcze bodaj najtrudniejszy do uchwycenia wymiar ludzkiego po-
wiadania. Mam na mysli realizacje jezykowe, ktorych droga artykulacyjna
jest religia. Trudnos¢ ta bierze si¢ zasadniczo z dwdch zrodel. Po pierwsze, nie
kazdy jest osoba religijng i moze twierdzi¢, Ze wymiar ten, nie bedac powszech-
ny, musi by¢ uznany za szczegdlny przypadek innej kategorii, na przyktad zdan
performatywnych, perswazyjnych lub wyrazowych. Po drugie, sam transcen-
dentny charakter tych zdan implikuje ich sktonnos¢ do wymykania sie katego-
ryzowaniu. Jednakze stoje na stanowisku, ze napotykamy takie przypadki arty-
kulacji, ktérych nie da si¢ przyporzadkowa¢ zadnej z uprzednio oméwionych
kategorii bez utracenia ich istoty. Jezykowe transcendowanie ponad mozliwa
do bezposredniego uchwycenia rzeczywistos¢ zdaje si¢ przynalezne kazdemu
czlowiekowi, niezaleznie od wyznawanego $wiatopogladu. Moja teze opieram
w szczegolnosci na ideach troski ostatecznej (was uns unbedingt angeht) oraz
Nieuwarunkowanego (das Unbedingte), zaczerpnietych z pism niemieckiego
teologa Paula Tillicha. W tym $wietle kazdy podmiot podlega idei najwyzszej,
wobec ktdrej pozostaje w stosunku zaleznosci. W przypadku tej kategorii zdan
ich wymagana cechg konstytutywna jest podlegltosc.

Przyjrzyjmy si¢ obecnie temu, co zyskaliémy, rozwijajac pojecie zdania rozpa-
trywanego w perspektywie teleologicznej do postaci siedmiowymiarowej bry-
ly tozsamosci realizacji jezykowych. W tak rozpatrywanych realizacjach kazda
znajduje sie w siedmiowymiarowej przestrzeni celowej. Wsrdd nich rozpozna-
my cele prymarne, a wiec ksztaltujace, poboczne, zaniedbywalne i konieczne
do zaniedbania. Zrobimy to na dwoch przykladach:

1. Ekspresywne zdanie w formie artystycznego obrazu malarskiego w spo-
sob fundamentalny jest indywidualnym wyrazem bycia artysty w §wiecie. Jako
takie nie podlega ono wymogowi pelnej obiektywizacji, co wigcej, proby do-
konania na nim tego typu operacji doprowadza je do utraty artystycznej tozsa-
mosci. Wprawdzie mozemy sobie fatwo wyobrazi¢ sytuacje, w ktorej spotyka
sie dwodch astrofizykéw na korytarzu instytutu naukowego i jeden mowi do
drugiego: Wiesz John, calg noc sprawdzatem twoje wyliczenia pola i nad ranem
odkrytem, ze si¢ pomylites. Moje podejrzenia sprawdzily si¢ w trakcie ekspery-
mentu, tak wigc z przykroscig musze stwierdzic, ze twoja teoria jest wadliwa.
Podobne zdarzenie nie mogtoby mie¢ miejsca na korytarzu Akademii Sztuk
Pieknych. Nie moze malarz powiedzie¢ malarzowi: Sposéb wyrazania $wiata,
prezentowany w twoim obrazie, jest wadliwy. Cho¢ moze nie zgadzac sie z jego
punktem widzenia, to musi mu pozostawic¢ prawo do subiektywnego ksztalto-
wania obrazu rzeczywistosci. Podstawg tej roznicy jest fakt, ze zdanie naukowe
musi by¢ falsyfikowalne, a zdanie artystyczne nie podlega temu rygorowi. Jezeli
obraz ten, oprdcz swojej przejrzystosci, jest tadny i w zgodzie z estetycznymi
gustami odbiorcy, moze postuzy¢ jako dekoracja pomieszczen mieszkalnych
oswajajgca rzeczywisto$¢. Rozpatrywany z tego punktu widzenia, przyjmie on
funkcje artystycznego przedmiotu uzytkowego, nie tracac swej podstawowej
funkcji ekspresywne;j.
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Obraz ten staje si¢ komunikatem w momencie jego upublicznienia. Nie znaczy
to, ze bezwzglednie podporzadkowany jest wymogowi konwencjonalnej ade-
kwatnosci, a przestaje podlega¢ wymogowi przejrzystosci. Z drugiej strony, jezeli
dzielo jest do tego stopnia hermetyczne w swej oryginalnosci, ze wolne od wszel-
kich konwengji, nie zostanie rozpoznane jako artystyczne zdanie ekspresywne.

Dzieto sztuki jest ,oknem’, przez ktore poznajemy $wiat, musi wigc w jakim$
stopniu zachowa¢ pewna zgodnos¢ ze swiatem. Percypowany z poznawczej
perspektywy, wprawdzie nie udaje zdania podlegajacego paradygmatowi na-
ukowemu, ale jednak pozwala na postawienie $wiatu kwestii mozliwych do
sformutowania wyltacznie w dyskursie sztuki.

Chyba kazdy czlowiek w jaki$ sposob identyfikuje sie z wlasnym ogladem
$wiata i ulega sklonnosci przyznawania mu atrybutu prawdziwosci, mamy
tez sktonnos¢ do zarazania innych swoimi ideami. Granica pomigdzy ekspre-
sja a perswazjg zdaje si¢ wysoce rozmyta w momencie upublicznienia dziela
i czesto pozostaje rozpoznawalna jedynie w sferze intencji autora. Niekiedy
spotykamy sie z wykorzystywaniem dziel sztuki w kampaniach reklamowych
i propagandowych. W takim przypadku cel perswazyjny przyjmuje funkcje
wymiaru ksztaltujacego. Jakkolwiek by te sprawe rozwaza¢, pozostaje faktem,
ze artysta jest istotnie zainteresowany, aby jego dziela znajdywaty u odbiorcéw
jak najszerszy oddzwiek. Tak wiec wymog skutecznos$ci pozostaje aktualny
réwniez w przypadku dziefa sztuki, cho¢ nieprawda jest jakoby ona decydo-
wala o jego jakosci czy wartosci artystyczne;.

Kolejny wymiar realizacji jezykowej, czyli performatywnos¢, w przypadku
dzieta sztuki najczedciej przyjmuje stan wymiaru zaniedbywalnego lub ko-
niecznego do zaniedbania, gdyz cecha autorytarnosci i wymoég dokonania
faktycznej zmiany statusu spotecznego odbiorcy kioca si¢ z subiektywnoscia
i swobodg interpretacyjna bedacymi konstytutywnymi wyznacznikami czystej
sztuki. Przeciwnego zdania byli prekursorzy realizmu socjalistycznego traktu-
jacy sztuke jako narzedzie inzynierii spolecznej.

Przy tej okazji pragne zwrdci¢ uwage, ze czym innym jest twierdzenie, ze
jaki§ wymiar tozsamosci nie istnieje, a twierdzenie, ze koniecznie trzeba go
zminimalizowa¢ do stanu bliskiego zeru. Za dobry przyklad moze postuzy¢
kwestia seksualnosci ascety. W tym przypadku nie mamy do czynienia z oso-
ba aseksualng, ale z kims, kto gwoli ukierunkowania swoich mysli i woli ku
duchowosci ttumi swoja seksualno$¢. Ostatecznie stwierdzam, ze w modelu
siedmiowymiarowych realizacji jezykowych wazne sg zaréwno wymiary
ksztaltujace, jak i te koniecznie zaniechane.

Podobnie rzecz si¢ ma z wymiarem religijnym ludzkiego powiadania. Historia
sztuki wypelniona jest po brzegi przykladami artystycznych wyrazéw, w ktorych
wymiar religijny jest jesli nawet nie prymarnym, to przynajmniej jednym z glow-
nych wymiaréw ksztaltujacych. Przyjmujac zas Tillichowe rozumienie wiary jako
ostatecznej troski o Nieuwarunkowane, mozna by pokusi¢ si¢ o twierdzenie, ze
kazde prawdziwe dzieto sztuki dotyka spraw transcendujacych ponad ,,naturalng”
kondycje ludzka, cho¢ nie zawsze robi to drogami liturgicznymi czy religijnymi.
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2. Rozpatrzmy jeszcze przyklad zdania perswazyjnego w celu uzyskania po-
réwnawczych punktéw odniesienia. Tekst reklamowej piosenki: Nie poddawaj
sig ztu, Swiezym bgdZ, zostat cool, Menthos to przyjaciel twoj. Menthos to swie-
2os¢, Menthos to oddech, Menthos pelnig Zycia jest — w polaczeniu z widokiem
usmiechnietych twarzy mtodych ludzi ukazanych w trakcie beztroskiej zaba-
wy ma skloni¢ do kupienia od$wiezajacych drazetek. Faktycznie wywoluje
pozytywne reakcje na zasadzie pod§wiadomych asocjacji psychicznych i spo-
tecznych. Agresywnie perswaduje, ze brak tego produktu moze powodowa¢
stany depresyjne i wykluczenie spofeczne wtracajace nieszczg$nika w pieklo
samotnos$ci. Mimo ze nie jest to dzielo czystej sztuki, mozemy w nim odnalez¢
pewien autentyczny obraz rzeczywisto$ci przeplatajacy si¢ z watkiem perswa-
zyjnym. Z drugiej jednak strony, tworcy tego dzietka musieli pomina¢ milcze-
niem swoje osobiste zapatrywania i preferencje oraz swoéj sposob rozumienia
swiata. O ile w dziele sztuki czystej, poprzez prezentowany $wiatoobraz, la-
two odkryje autora, to w tym przypadku nie moge wiele o nim powiedziec.
Jako skuteczna reklama jest to zdanie $wietnie zbudowanym komunikatem,
zachowujacym daleko posunietg zgodno$¢ miedzy intencjami inwestoréw
a reakcjami odbiorcéw. Traktujac to zdanie poznawczo, wprawdzie niewiele
dowiemy si¢ 0 mechanice kwantowej, to jednak z punktu widzenia psycholo-
gii, socjologii i religioznawstwa antropologicznego jest to interesujacy mate-
rial. Uwazam za wielce frapujace powinowactwo tej piosenki z liturgicznymi
utworami amerykanskich kosciolow ewangelikalnych.

Reasumujac, stwierdzam, ze zestawienie pojecia jezyka (rozpatrywanego prze-
ze mnie w perspektywie szerszej niz tylko artystyczna) z pojeciem przestrzeni
n-wymiarowej w modelowaniu tozsamosci obiektu pozwala w nowy sposéb
mentalnie zobrazowac jego ,ksztalt” Nie musze juz grupowaé przykladéw
artykulacji w niemajace ze sobg nic wspolnego kategorie. Kazdy rodzaj zdania
pozostaje czescia tej samej przestrzeni ludzkiego powiadania, cho¢ w innej
konfiguracji wymiaréw ksztattujacych, drugoplanowych, mozliwych i ko-
niecznych do zaniedbania.

Z tego eksperymentu wylania si¢ mozliwos¢ okreslenia dzieta sztuki jako zda-
nia wyrazajacego bycie indywidualnego podmiotu (lub zespolu wspélpra-
cujacych podmiotow) wobec rzeczywistosci, zrealizowanego w dowolnym
konglomeracie medialnym i jezykowym. Poniewaz jednak tak rozumiana
wyrazowos¢ nie jest traktowana jako gatunek, ale jako jeden z wymiardw,
trzeba uzna¢ ja za immamentng ceche kazdego rodzaju zdania, niezaleznie
od celu. Zgodnie z tym konieczne jest okreslenie dzieta sztuki jako zdania,
ktorego jedyna lub dominujaca cechg jest wyrazenie bycia indywidualnego
podmiotu (lub zespolu wspolpracujacych podmiotow) wobec rzeczywisto-
$ci, zrealizowanego w dowolnym konglomeracie medialnym i jezykowym.

Nakreslony tu model wielowymiarowej przestrzeni sytuacji estetyczno-infor-
macyjnej zdaje sie adekwatny do naszych codziennych zachowan w trakcie
poruszania si¢ w homosferze spoteczenstwa informacyjnego. Jestesmy zmu-
szeni wylawia¢ fragmenty domniemanych a niedostgpnych catoéci i sktada¢
z nich, jak z klockéw, swoje heterogeniczne konstrukeje rozumienia. Gdy pisze
te stowa, jadac autobusem, slysze rozmowe o wszystkim i niczym starszego
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malzenstwa siedzacego przede mng, za mng jaka$ pani przemawia do swojego
pieska, obok student przeglada na laptopie strony internetowe i jednocze$nie
prowadzi rozmowe telefoniczng (wigc stysze tylko jedng stron¢ konwersaciji),
nad tym wszystkim dzwieczy glos audycji radiowej, przeplatajacej serwis in-
formacyjny muzyka i spotami reklamowymi, kierowca glosno komentuje po-
ziom jazdy i intelektu innych uzytkownikow drogi, za oknem przesuwaja sie
twarze przechodniow i atakujg mnie hasta reklam na billboardach, a w pamieci
blakajg si¢ przegladniete przed chwilg nagtéwki i fragmenty artykutéw w ga-
zecie. Poniewaz chce skupic si¢ na pisaniu, staram si¢ wszystko ignorowac, co
i tak juz dotarfo do moich zmystéw. Mam wrazenie, Ze cos$ takiego jak ,,calo$¢”,
przestato by¢ nam dostepne. Raczej zlepiamy efemeryczne catosci z okruchow
w konstrukcje, ktore nie maja sztywno okreslonych granic, zawsze koegzystu-
jace z marginaliami, ktére mozemy, ale nie musimy uznawac za istotne.

Dziela sztuki rozpatrywane w teleologicznej perspektywie, ujawniaja struktury
miedzywymiarowych korelacji artystycznego zdania ekspresywnego. Przede
wszystkim s3 indywidualnym wyrazeniem bycia czlowieka w $wiecie i jego
sposobu postrzegania. Wymiar tej funkgji jawi sie jako gléwny, wprzegajacy
w siebie wszystkie pozostale.

Trudno sobie wyobrazi¢ sensowne zastosowanie dziefa sztuki czystej do oswa-
jania $wiata. Nawet jesli w jego ramach zostang wykorzystane przedmioty uzyt-
kowe, to przekraczajg swa zwykla uzytkowos$¢ i stajg sie semantycznie rodne.

Poprzez dzielo artystyczne tworca komunikuje si¢ z odbiorcami, ale nie w zna-
czeniu bezwzglednego podporzadkowania si¢ regulom wysoce skonwencjona-
lizowanych systemoéw identyfikacji werbalnej i wizualnej. Wrecz przeciwnie,
artysta rozbija i przekracza tradycyjne metody budowania kompozycji, przykta-
dajac wage do tego, aby swobodnie grajac konwencjami, nie utracic¢ czytelnosci.

Naukowe egzaminowanie i nazywanie rzeczywistosci przyjmuje tutaj funkcje
wymiaru koniecznego do zaniechania w tym znaczeniu, Ze potraktowanie
ktoregokolwiek z elementéw sktadowych kompozycji lub ich catosci w sposéb
zgodny z paradygmatem nauk $cistych musialoby wyprowadzi¢ odbiorce na
poznawcze manowce. Na przyklad poetycka fraza: pozostajgc miedzy stowami
/ prawie w samym Srodku swiata / nigdy jeszcze nie widzial stotica z punktu
widzenia astrofizyki nie ma zadnego sensu. Nie znaczy to jednak, ze nie ma
ona wartosci poznawczej. Dziela sztuki stanowig sposob stawiania §wiatu pytan
i formulowania zdan odstaniajacych glebokie struktury rzeczywistosci. Istnieja
takie kwestie, ktorych nie da si¢ sensowne postawic, i sg takie zdania, ktérych
nie mozna zasadnie wyartykulowa¢ inng droga niz ekspresywny jezyk sztuki.

Poszukujac odpowiedzi na pytanie o relacje kompozycji artystycznej i tresci dzie-
ta sztuki, siggnatem po ksigzke Michata Hellera Filozofia i wszechswiat’, w ktorej
rozwaza kwestie stosunku teorii naukowej i rzeczywistoéci. Na stronie 155 pada-
ja stowa: ,O czym zatem teoria »méwi«?”, zrozumiale jest wiec, ze natychmiast
»hastawilem uszy” W podrecznym notatniku wypisatem z ksigzki, co nastepuje:

2 M. Heller, Filozofia i wszechswiat, Universitas, Krakow, 2006, s. 154-156.
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[...] rzuca si¢ w oczy silne wzajemne oddzialywanie pomiedzy filozofig a rézny-
mi interpretacjami teorii empirycznych. [...] Wyobrazeniowe ,podparcia’, jakie
zaangazowania ontologiczne daja teoriom empirycznym, spelniaja pozyteczna
funkgcje. Traktowanie teorii empirycznych w sposéb formalny [...] powodowatoby
nieczytelnos$¢ tych teorii [...] Ontologiczne interpretacje teorii empirycznych sa
w zasadzie dowolne, tzn. mozna swobodnie przechodzi¢ od jednej interpretacji do
drugiej. Oczywiscie ontologie musza by¢ zgodne z teorig, tzn. nie moga wchodzi¢
w kontflikt z formalizmem teorii [...] O czym zatem teoria ,méwi’? [...] Rozwazmy
zbidr wszystkich mozliwych interpretacji zgodnych z dana teorig empiryczna. Po
przejéciu od jednej takiej interpretacji do drugiej muszg istnie¢ pewne elementy,
ktore nie ulegaja zmianie, nazwijmy je niezmiennikami interpretacyjnymi. Gdyby
takie niezmienniki nie istniaty, kazda dowolna interpretacja bytaby dopuszczalna.
[...] Co wigcej, niezmienniki interpretacyjne sa rézne od formalizmu [...] nalezg
one bowiem do warstwy interpretacyjnej, a nie do rachunku ani do mozliwych
wynikéw doswiadczen. Moja propozycja glosi, ze zbiér wszystkich niezmienni-
kow interpretacyjnych stanowi tre$¢ danej teorii empirycznej, jest tym, o czym
ta teoria ,mowi . Nalezy sadzi¢, ze niezmiennikami interpretacyjnymi nie sg ja-
kie§ konkretne elementy poszczegdlnych interpretacji ontologicznych, lecz raczej
wspoélne wszystkim dopuszczalnym interpretacjom elementy strukturalne. [...]
Uzyteczng [...] analogia moze by¢ rozumienie ,znaczenia” w teorii informacji
[gdzie] definiuje si¢ je, jako niezmiennik przekladéw. [...] Znaczeniem jest wiec
to, co pozostaje niezmienne przy przekladzie tekstu z jednego jezyka na drugi.
Znaczenie [...] jest abstrakcja wspdlng wszystkim jezykowym wcieleniom tekstu.

Gwoli przystosowania czytanych tresci do wlasnych rozwazan, w miejsce pojecia
»teoria empiryczna” podstawitem kompozycje artystyczna i oto, co uzyskatem:

Rzuca si¢ w oczy silne wzajemne oddzialywanie pomiedzy filozofig a r6zZnymi
interpretacjami kompozycji artystycznych. Wyobrazeniowe ,,podparcia’, jakie
zaangazowania ontologiczne daja kompozycjom, spelniaja pozyteczng funkcje.
Traktowanie kompozycji w sposéb formalny powodowaloby jej nieczytelnosc.
Interpretacje kompozycji sa w zasadzie dowolne, tzn. mozna swobodnie prze-
chodzi¢ od jednej interpretacji do drugiej. Oczywiscie interpretacje te musza
by¢ zgodne z kompozycja, tzn. nie moga wchodzi¢ w konflikt z jej formalizmem.
O czym zatem kompozycja ,,méwi’? Rozwazmy zbior wszystkich mozliwych
interpretacji zgodnych z dang kompozycja. Po przejsciu od jednej takiej inter-
pretacji do drugiej muszg istnie¢ pewne elementy, ktére nie ulegaja zmianie,
nazwijmy je niezmiennikami interpretacyjnymi. Gdyby takie niezmienniki nie
istnialy, kazda dowolna interpretacja bylaby dopuszczalna. Co wiecej, niezmien-
niki interpretacyjne sa rézne od formalizmu kompozycji, nalezg one bowiem
do warstwy interpretacyjnej, a nie ukladu form. Zbior wszystkich niezmien-
nikéw interpretacyjnych stanowi tre§¢ danej kompozycji, jest tym, o czym ta
kompozycja ,,mowi”. Nalezy sadzi¢, ze niezmiennikami interpretacyjnymi nie
sg jakie$ konkretne elementy poszczegélnych interpretacji, lecz raczej wspolne
wszystkim dopuszczalnym interpretacjom elementy strukturalne. Uzyteczng
analogia moze by¢ rozumienie ,,znaczenia” w teorii informacji gdzie definiu-
je sie je, jako niezmiennik przekladéw. Znaczeniem jest wigc to, co pozostaje
niezmienne przy przekladzie tekstu z jednego jezyka na drugi. Znaczenie jest
abstrakcja wspolng wszystkim jezykowym wcieleniom kompozycji.
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Zeby osiggna¢ cel tych rozwazan, szczegélnie przydatne zdaje sie zestawienie
powyzszego z ideg aktu rozumienia jako przekladu zaczerpnigta z prac Georga
Steinera’, ktory pisze:

Kazdy model komunikagcji jest jednoczesnie modelem translacji, wertykalnego
lub horyzontalnego transferu znaczenia. [...] zatem czlowiek dokonuje aktu prze-
kfadu w pelnym sensie tego stowa, kiedy otrzymuje komunikat stowny od kazdego
innego czlowieka. [...] Model ,nadawca do odbiorcy” ktéry przedstawia kazdy
proces semiologiczny i semantyczny, jest ontologicznie rownowazny z modelem
»jezyk zrodlowy do jezyka docelowego” stosowanym w teorii przekladu. W obu
schematach w ,,$rodku” znajduje si¢ operacja interpretacyjnego rozszyfrowania,
funkcja lub synapsa kodowania-dekodowania. [...] Méwiac krétko: wewnatrz
jezyka lub miedzy jezykami ludzka komunikacja musi oznaczaé przektad.

Zatem mozna przyjacé, iz tre$¢ dziefa sztuki rozumianego jako zdanie, ktérego
jedyna lub dominujaca cecha jest wyrazenie bycia indywidualnego podmiotu
(lub zespotu wspodlpracujacych podmiotéw) wobec rzeczywistosci, zrealizowa-
nego w dowolnym konglomeracie medialnym i jezykowym, jest ograniczong
przez formalizm potencjalnoscig znaczenia kazdorazowo realizowanego przez
odbiorce w translacyjnym procesie dekodowania (rozumienia).

*  G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przektadu, Universitas, Krakéw 2000, s. 84-87.
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