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Tworczos¢ na lekcjach jezyka polskiego
- 0 warsztacie ucznia i nauczyciela

Zanik warto$ci. Zwycigstwo relatywizmu. Kultura cytatu i konsumpgji.
Pochwata tego, co lekkie, fatwe i przyjemne. Takimi hastami bardzo czesto
charakteryzowani sg nasi uczniowie i $wiat, w ktérym zyjemy. Oczywiste jest
przeciez, ze stajemy si¢ spoleczenstwem coraz bardziej konsumpcyjnym, co-
raz bardziej nastawionym na poszukiwanie dobr materialnych, tatwe i szybkie,
wrecz kompulsywne zaspokajanie potrzeb wytworzonych przez wspdlczesng
rzeczywisto$¢, a zwlaszcza przez wszechobecna reklame. Trudno wigc ocze-
kiwa¢, ze uczniowie, najmlodsi cztonkowie takiego spoteczenstwa, beda inni.

W tej sytuacji rodzi si¢ pytanie, o jakich wartosciach i jak rozmawia¢ w szkole,
ktdra czesto (chyba nie tylko ja odnosze takie wrazenie) staje si¢ miejscem
zakladania masek, wyglaszania utartych komunaléw, powtarzania ,oczeki-
wanych” przez nauczycieli formulek. Prawdziwe Zycie i tak toczy si¢ przeciez
gdzie indziej — w galerii handlowej, przed telewizorem, ekranem komputera
czy dzi$ juz czesciej telefonu, smartfona, ifona... Prawdziwe zycie jak na ironie
toczy sie dzi§ w ,wirtualu”

Gdyby poprzestac na tej obiegowej, niewatpliwie dla wielu krzywdzacej i oczy-
widcie uproszczonej ocenie dzisiejszych gimnazjalistow, mozna by dojs¢ do
wniosku, ze prawdziwa rozmowa z nimi na temat wartosci nie jest we wspol-
czesnej szkole ani mozliwa, ani potrzebna. Polonisci narzekaja, ze uczniowie
nie chcg czytaé, uczniowie, ze kaze im si¢ na lekcjach poznawac cos, co im sie
do niczego nie przyda. Czesto, stuchajac obu stron, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze teksty kultury proponowane przez szkole sa jedynie tym, co nalezy zapa-
mieta¢ do najblizszego egzaminu. W koncu spoleczenstwo masowe potrzebuje
jedynie specjalisty, wiec naszemu uczniowi powinny wystarczy¢ tylko te wia-
domosci i umiejetnosci, ktére zapewnig mu sukces na rynku pracy. Czy jed-
nak wspoélczesnemu cztowiekowi rzeczywiscie catkowicie obce i obojetne sg
egzystencjalne leki i pytania? Czy potrafimy jedynie za pomocag logiki i wiedzy
porzadkowa¢ $wiat, w ktorym przyszio nam zy¢? Wedtug ktorego z systemow
wartosci kierowa¢ swoim zyciem i czy w ogdle jakis system wartosci jest nam
potrzebny? To nie s3 pytania niewazne dla wspolczesnego gimnazjalisty, bo
przeciez ludzkie doswiadczenie lgku i cierpienia jest niezalezne od miejsca
i czasu. Dlatego przekonana jestem, ze szkota, jesli nie chce by¢ jedynie skost-
nialg strukturg do przekazywania informacji o epokach, biografiach, srodkach
stylistycznych etc. (zreszta w dobie Google’'a dotarcie do nich nie jest niczym
trudnym), powinna wcigz na nowo podejmowac walke o prawdziwy kontakt
ucznia z tworczoscia, o jego jak najbardziej $wiadome funkcjonowanie w kul-
turze. Ludzkos¢ to przeciez kultura, a wiec wszystko to, co
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[...] wyrasta ponad biologiczng koniecznos¢ istnienia. [...] Kultura dlatego jest
kultura, gdyz z przekonan wynikaja dzialania i dzieta oraz odwrotnie, a z dziet
oraz dziatan mozemy wnioskowa¢ o przekonaniach, ktére je zrodzily. Czy mowiac
inaczej, tkwigce w §wiadomosci normy, wzory, wartosci znajduja swdj wyraz juz to
w dziataniach, juz to w wytworach. Na tej podstawie, mimo iZ mamy do czynienia
z trzema kategoriami, wszystko sprowadza si¢ do czlowieka. [...] Otoz wydaje
sie, ze wlasnie kultura, gdy bedziemy pamieta¢, iz jest tworem czlowieka dla
czlowieka przeznaczonym, powinna by¢ uznana za fundamentalng przestrzen
dialogu: odwiecznej rozmowy czlowieka ze §wiatem, czlowieka z dzielami, dziel
z dzielami, ludzi miedzy soba. To, zZe kazda rozmowa doslownie rozumiana
wymaga relacji osobowych miedzy partnerami dialogu, nie przeczy powyiszej
tezie, ani argumentom w postaci sytuacji, gdy rozmowcami w obrebie kultury
symbolicznej sa przykladowo: czlowiek jako odbiorca dziel sztuki, dziela na-
wigzujace w swej idei czy strukturze do innych dziel, czy wreszcie spolecznos¢
wyznajjca i realizujaca okreslony system wartosci' (wytluszczenie moje — B.B.).

Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN tworczos¢ to
1. «tworzenie czego$, zwlaszcza dziel sztuki»,

2. «ogo6t dziet stworzonych przez kogos, zwykle przez artyste». Juz sama definicja
stownikowa wskazuje na koniecznos¢ takiego organizowania lekeji jezyka pol-
skiego, aby umozliwi¢ uczniom i kontakt z tworczoscia, i samodzielne tworzenie.
Dlatego, majac $wiadomos¢, ze wigkszos¢ z moich wychowankoéw nie bedzie za
kilka czy kilkanascie lat powtarza¢ sobie przed snem wiadomosci o epokach
czy $rodkach stylistycznych, nurtach literackich czy kierunkach w malarstwie,
staram sie na swoich lekcjach zawsze wychodzi¢ od dziatan praktycznych i do-
piero na ich podstawie budowac uczniowski aparat pojeciowy. Zalezy mi bar-
dziej na tym, Zeby uczen mogt dostaé narzedzia (te najbardziej podstawowe, bo
przeciez nie jesteSmy — ani on, ani ja — teoretykami sztuki, filmoznawcami czy
muzykologami) umozliwiajace mu kontakt z dzietem i zeby nie czut si¢ wobec
niego zupelnie bezradny. Zalezy mi na tym, zeby mial §wiadomos¢, ze dzielo
mowi o nim samym - o jego rozterkach, watpliwosciach, lekach. Ze wptywa na
niego - jego postawy, wybory, ale czasami moze takze stuzy¢ manipulacji. W.
Szekspir powiedzial: ,,Jezeli w ksigzkach czyta sie tylko to, co zostato napisane,
to cale czytanie na nic’, a wspolczes$ni dydaktycy twierdza, ze:

[...] w edukacji powinno chodzi¢ dokladnie o to wiasnie: by pomdc uczniowi
zbudowac jego ,wlasny, symboliczny $wiat”, poméc mu ,,rozumiec i interpretowac,
formutowac i organizowa¢, syntetyzowac i uniwersalizowac jego ludzkie do$wiad-
czenie”. Pomdc - to znaczy, przede wszystkim, nie wykonywa¢ za niego. Pomoc
uczniowi ,zbudowa¢” jego ,wlasny, symboliczny $wiat”, to znaczy nie ,przeka-
zywa¢” mu $wiata gotowego — na przyktad w formie gotowej wiedzy o epokach
literackich, o poszczegolnych utworach, o dzietach malarskich, konwencjach czy
o tworcach - bo to nie bedzie jego $wiat. Uczenn moze przeciez samodzielnie bu-
dowa¢ wiasny $wiat. Obowigzkiem szkoly jest zatem przede wszystkim stwarzanie
uczniowi optymalnych sytuacji budowania wlasnego $wiata, to znaczy optymal-
nych sytuacji uczenia sie?.

' M. Jedrychowska, Najpierw czlowiek. Szkolna edukacja kulturowo-literacka a problem ksztalcenia
dydaktycznego polonistow. Refleksja teleologiczna, WE, Krakow 1998, s. 190-194.

> P.Kolodziej, Czas na obraz. Dzieto malarskie jako tekst i kontekst w szkolnym ksztatceniu humanistycznym
(1880-1999), Collegium Columbinum, Krakéw, 2013, s. 254.
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Takie rozumienie roli szkoly i nauczyciela jest mi bliskie dzieki realizowanej
w podrecznikach To lubig! koncepcji ksztalcenia kulturowo-literackiego?, kto-
ra najpelniej, moim zdaniem, pozwala na takie wlasnie ksztaltowanie procesu
dydaktycznego. Jednocze$nie sposob traktowania dziela sztuki zgodnie z tg
koncepcja, podmiotowe traktowanie i dziela, i ucznia, i nauczyciela staje si¢
niewatpliwie szansg na rozwoj dwoch ostatnich.

Badawczy wysilek neurobiologéw, pedagogéw i teoretykow sztuki wykazat, ze
sztuka, jej odbidr i jej tworzenie, sg immanentnymi i swoistymi cechami natu-
ry ludzkiej i sa czynnikami aktywujacymi calos¢ dzialania mdzgu. Uczenie sie
odbioru sztuki i produkowania sztuki rozwija nasza uwage poznawczg, a wraz
z nig wszystkie aspekty poznawcze naszego mdzgu i powinno by¢ szczegdlnie
promowane na wszystkich, a zwlaszcza najnizszych szczeblach edukacji. Trening
artystyczny dzieci w kazdej dziedzinie sztuki sprzyja ich ogélnemu rozwojowi*.

Tekst przede wszystkim

Lekcja polskiego to okazja do spotkania z tekstem kultury. Jesli jednak ma
by¢ szansg na prawdziwe spotkanie, to tekst nie moze pojawic si¢ jedynie jako
wspomnienie tego, co uczniowie przeczytali w domu (a czesto nie przeczytali,
bo internet jest ,,skarbnicg” wszelkiego rodzaju streszczen, $ciag, opracowan).
Dlatego na swoich lekcjach jak najczesciej czytam z uczniami — czasem robig to
ja, czasem uczniowie. Czgsto zreszta w pierwszej klasie okazuje si¢, Ze gimna-
zjalisci majg problem z sama technika czytania i to jest pierwsze, najwazniejsze
wyzwanie dla polonisty — doprowadzi¢ do tego, zeby przeczytanie na glos cho¢-
by krétkiego fragmentu nie byto wyczynem ponad sily ucznia, zeby daf on sobie
szans¢ na zrozumienie tekstu na poziomie dostownym, bo bez tego o zadnej
rozmowie nie mozna nawet marzy¢. Nie Zal mi czasu na wspdlne glosne czy-
tanie obszernych fragmentéw. Uczniowie lubig stucha¢, warstwa brzmieniowa
ulatwia rozumienie tekstu widzianego, glosne czytanie jest szansa na wspdlne
wyjasnianie niezrozumiatych stéw (a kazdy kolejny rocznik, jak wynika z moich
obserwacji, widzi ich w tekstach coraz wiecej). Tekst, ktory wybrzmi na lekcji,
staje sie juz na wstepie bardziej oswojony. Niektore teksty pozwalajg tez bardzo
tatwo budowac na lekeji zaskoczenie, aranzowac sytuacje dydaktyczng, angazo-
wac emocje. Od dawna II cz¢$¢ Dziadow czytamy w calosci na lekeji, siedzac na
podlodze, przy szczelnie zastonigtych oknach i zapalonych $wiecach. To nie tani
chwyt, zeby ,,kupi¢” ucznidw, ale przede wszystkim stworzenie szansy rzetelnej
rozmowy o tekscie — emocjach postaci, sensie odprawianego obrzedu, szczerej
relacji zywych z duchami przodkéw. Taki zabieg pozwala tez uczniowi nie przyj-
mowac¢ narzuconych z gory interpretacji, ale stac sie wspoltworca tekstu, ktory
zostaje potraktowany jako propozycja ,mozliwosci interpretacyjnych, uktad
bodzcéw, ktérych zasadniczg cechg jest ich nieokreslono$¢, sprawiajaca, ze od-
biorca zmuszony jest do calej serii nieustannie zmieniajacych sie odczytan™.

? Szczegotowo koncepcje te przedstawia miedzy innymi seria ksigzek nauczyciela wydawanych dla kazdej
klasy od IV klasy SP do III klasy LO.

J. Vetulani, Mézg: fascynacje, problemy, tajemnice, Domini, Krakéw 2014, s. 13.

4

5> U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, th. J. Gatuszka i in., Czytelnik,
Warszawa 1972, s. 159.
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Takie dziatanie ma réwniez sens w $wietle odkry¢ neurobiologii: ,,Neurogeneze
mozna pobudzi¢, zmuszajac mézg do pracy poprzez bombardowanie go nowy-
mi wrazeniami wymagajacymi odpowiedzi, a zwlaszcza umieszczanie zwierze-
cia lub czlowieka w zréznicowanym i atrakcyjnym srodowisku (tzw. sSrodowisko
wzbogacone), przez wysilek fizyczny, restrykcje kaloryczne (czyli po prostu
gloddwki) oraz wysitek intelektualny™.

W grupie jesteSmy madrzejsi

Po przeczytaniu II czeéci Dziadow z podziatem na role (z reguly nie zajmuje
to calej lekcji, cho¢ zawsze czytanie poprzedzone jest wprowadzeniem w sytu-
acje — noc zaduszna, kaplica na cmentarzu, informacja o tym, kto znajduje si¢
w kaplicy) przychodzi czas na prace z tekstem. Uczniowie podzieleni na trzy
tematyczne grupy (w klasie trzydziestoosobowej musi by¢ grup wiecej, ale wte-
dy dwie grupy pracuja z tym samym fragmentem tekstu) otrzymuja polecenia:

1. Czyim duchem jeste$?

2. Jakie zaklecie cig przywolalo?

3. Jaka czynno$¢ magiczna mu towarzyszyla? (Dlaczego taka? Jakie wra-
zenie na gromadzie musi wywola¢ efekt tej czynnosci? Jakie wrazenia
zmystowe ta czynno$¢ wywoluje u uczestnikéw obrzedu?).

4. Dlaczego przybywasz na dziady? (Nie wystarczy, aby uczniowie tylko
literalnie podali za tekstem - trzeba si¢ wspolnie zastanawia¢ nad sen-
sem kary).

5. Zaco taka kara? (Znéw nie wystarczy prosta odpowiedz — trzeba zmud-
nie dociekac sensu — sensu czlowieczenstwa i nieuchronnosci cierpie-
nia, sensu wspotodczuwania i odpowiedzialnosci za innego czlowieka).

6. O co prosisz i po co?

7. Kiedy skonczy sie twoja kara?

8. Jaka prawde przekazujesz gromadzie?

Trzeba pamigta¢, ze czas pracy w grupach nie jest czasem wolnym dla na-
uczyciela. Takie organizowanie lekcji wymaga nieustannego krazenia mie-
dzy uczniami, naklaniania do uwaznej pracy z tekstem, ciaglego zadawania
pytania: co to dla ciebie znaczy?, by uczniowie nie ograniczali sie jedynie do
powierzchownych odpowiedzi, ale zeby szukali mozliwych znaczen i senséw.
Trzeba tez nieustannie reagowac na ich watpliwosci, problemy ze zrozumie-
niem slow czy calych fragmentéw. Dopiero kiedy wszystkie grupy zakoncza
prace, przychodzi czas na rozmowe z calym zespolem na temat catosci tekstu.
To trudny moment. Nie mozna si¢ ograniczy¢ jedynie do sprawozdan przed-
stawianych przez grupy - trzeba angazowac calg klase. Trzeba tez pilnowac,
zeby wypowiedzi nie zdominowat jeden cztonek grupy. Idealem byloby, zeby
kazdy uczen mogt powiedzie¢ choc kilka stéw (niestety, liczebnos¢ klas czesto
po prostu nie daje takiej szansy), nawet, a moze zwlaszcza wtedy, gdy te wy-
powiedzi beda nieudolne. To jedyna chyba droga do ksztalcenia umiejetnosci
mowienia, a w konsekwencji 1 umiejetnosci pisania.

¢ J. Vetulani, op. cit., s. 91.
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Innym zupelnie rodzajem pamieci jest pamie¢ wykonywania pewnych czynno-
$ci. Takq wiedze, jak umiejetnos¢ jazdy na nartach, pisania na klawiaturze bez
patrzenia, a takze znajomos¢ ojczystego jezyka, nie bardzo mozna wyrazic¢ i prze-
kaza¢ innym stowami. Uczymy si¢ zachowan metodg prob i btedéw, a pamieé ich
nazywamy pamiecig proceduralng. W odréznieniu od pamieci deklaratywnej,
ktorej engramy tatwo budowa¢, ale takze tatwo straci¢, co przejawia si¢ zapo-
minaniem [...] pamie¢ proceduralna jest bardzo trwala, odporna na amnezje’.

Co ciekawe, uczniowie pytani, czy chcg dla wygody usias$¢ w tawkach, zawsze
odpowiadaja, Ze wolg pracowac dalej na podtodze. Nie jest im wygodnie, wciagz
zmieniaja pozycje, czasami kladg sig, ale pracuja. Nawet jesli nie od razu wszy-
scy biorg udzial w pracy grupy (Dziady omawiam w klasie pierwszej), z moich
obserwacji wynika, Ze z czasem nawet ci najstabsi chcg mie¢ swoj wkiad, chca,
zeby podczas omawiania rezultatow pracy ustysze¢ opini¢ na temat tego, co
zrobili sami dla wspdlnego efektu. Nie jest oczywiscie tak, ze wszyscy zawsze
chcg i mogg. Byty idealne nie istniejg. Czasami uczniowie si¢ kldca, czasami sie
na siebie obrazajg, czasem si¢ im po prostu nie chce, ale w kazdej klasie przy-
chodzi taki moment, ze trudne poczatki przynosza naprawde dobre rezultaty.

W polskiej szkole klasa to najczesciej rzad tawek, w ktorych uczniowie widzg ple-
cy swoich kolegéw i stajacego na srodku klasy (a czesto siedzacego za biurkiem
przez cale 45 minut) nauczyciela. Juz samo zorganizowanie przestrzeni nakazuje
uczniowi przyjac role odbiorcy, nie tworcy i uczestnika. Sam uczen jest w takim
$wiecie podporzadkowany temu, co méwi nauczyciel; jezeli rozmawia z kolega
z klasy, to czesto mowi do jego plecow albo musi sie odwraca¢, zeby cho¢ przez
chwile spojrze¢ na rozméwce. Warto, przynajmniej czasami, tak zmienic¢ prze-
strzen sali, Zeby uczniowie mieli szans¢ na wspdlng prace, rozmowe, zeby nauczy-
ciel nie byt punktem centralnym lekcji. Wtedy najczesciej si¢ okazuje, ze ucznio-
wie biora odpowiedzialno$¢ za to, co si¢ podczas zajec dzieje i efekty swojej pracy.

Rozumienie przez dzialanie

Nauczyciel wcigz staje przed pytaniem: jak?. Jak sprawi¢, zeby uczniowie chcie-
li pracowac? Jak to zrobi¢, zeby po spotkaniu z tekstem uczniowie powiedzieli,
ze co$ im ten tekst dal? Jak sprawi¢, zeby naprawde stat sie ich wlasnoscig, a nie
kolejnym tytulem, o ktérym bedzie mozna po najblizszym sprawdzianie za-
pomnie¢? Lis powiedziat w Matym Ksigciu: ,,Stajesz sie odpowiedzialny za to,
co oswoites”. Najbardziej zwigzani jestesmy z tym, czemu poswigciliémy czas,
w co wlozylismy swoj wysilek. Z tego trudno sie rezygnuje. Nie jest niczym
nowym, ze rola nauczyciela powinna polega¢ na organizowaniu procesu ucze-
nia sig, a nie tylko na przekazywaniu wiedzy. Jedli uczen ma by¢ swiadomym
uczestnikiem kultury, to figury dlugiego trwania powinny by¢ przez niego

oswojone, a ,,pojecia w szkole trzeba ples¢ jak warkocze™.

7 J. Vetulani, op. cit., s. 189.

8 Z. A. Klakéwna, Pojecia w szkole trzeba ples¢ jak warkocze [w:] Uczen w Swiecie jezyka i tekstéw, pod red.
J. Nocon i E. Luckiej-Zajac, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2010.
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Budujac mape znakéw kulturowych na lekcjach w pierwszej klasie nie tylko
trzeba wraca¢ do tego, co uczen juz wyniost ze szkoty podstawowej i co sam
wie o $wiecie, ale mie¢ $wiadomos¢ ciaglosci i tego, o czym bedzie sie chcia-
fo z nim rozmawia¢ w przysziosci. Dlatego na zajeciach po$wigconych Piesni
0 Rolandzie, prosze uczniow o zilustrowanie sceny $mierci bohatera (pracuja
w grupach, a najczytelniejszy — wybrany przez uczniow plakat — staje si¢ baza
do rozmowy z calg klasg i uzupelniang wspdlnie juz notatka, ktéra znajdzie si¢
w uczniowskich zeszytach).

Scena ta, opisana bardzo drobiazgowo, nie moze przeciez zadng miarg by¢
czytana jedynie na poziomie dosfownym. Taka zreszta percepcja wywoluje
zawsze u moich uczniéw radosny $§miech; przeciez umierajacy Roland pedem
biegnie na szczyt gory! Dopiero gdy poproszeni o stworzenie ilustracji do tej
sceny (to wbrew pozorom bardzo trudne dla uczniéw zadanie, bo wymaga
rzetelnego i dokladnego wyszukiwania informacji w tekscie, zauwazenia
szczegotow, ktore najczesciej wydaja sie im nieistotne) moga zaczac¢ odczy-
tywac znaczenia poszczegélnych symboli. Trzeba zauwazy¢, ze tu wszystko
ma znaczenie i sluzy sakralizacji postawy rycerza. Umiera on przeciez na
szczycie gory, pod samotng wéréd laséw sosna. Uczniowska ilustracja utatwia
rozmowg o bardzo trudnych zagadnieniach, a przeciez potrzebnych podczas
kolejnych rozméw o tekstach kultury. Trudno w tym momencie lekcji, pracu-
jac ze stownikami symboli, nie rozmawia¢ o osi $wiata, o ludzkiej potrzebie
zblizania si¢ do $wietosci, o wertykalnym porzadku przestrzeni. ,Dla czlo-
wieka religijnego przestrzen nie jest jednorodna [...] religijne doswiadczenie
niejednorodnosci przestrzeni to prado$wiadczenie, ktére mozna przyréwnac
do «ustanowienia $wiata»™. Pedzacy na gore, umierajacy Roland juz nie
$mieszy, podobnie jak nie §mieszy wyciggnieta ku niebu rycerska rekawica
i schowany (bo nie udato si¢ go rozkruszy¢ o skale) Durendal. Zaczyna mie¢
znaczenie, szczegolne znaczenie, $mier¢ rycerza, ktéry na gorze, pod drze-
wem (w symbolice chrzescijanskiej nie tylko z drzewem zycia, ale i z krzyzem
sie kojarzacym) sktada ofiar¢ w bitwie z niewiernymi.

Nie moze juz dziwi¢ pojawienie si¢ w tej scenie trzech niebianskich postaci:
$wietego Gabriela, Cherubina i $wietego Michata. Nie byle jaki rycerz tu umiera,
wiec szczegdlni wystannicy boscy muszg przyjs¢ po jego dusze. Umiera Roland,
ale rodzi si¢ mit sredniowiecznego rycerza, a urodzi¢ si¢ moze tylko dlatego, ze
wcigz istnieje Swiadomos¢ przestrzeni niejednorodnej, w ktorej mozliwe jest
wdarcie si¢ w sfere ziemska sacrum, ktére wyznacza porzadek wartosci.

Mysle, ze warto poswieci¢ czas (czasami wystarcza dwie godziny lekcyjne,
aniekiedy klasa potrzebuje ich wiecej) na takie czytanie tego fragmentu Pieshi...
Uczniowie mogg zdobywac¢ dzigki takim dzialaniom warsztat potrzebny do
rozumienia nie tylko tekstow literackich. Tworzy sie tu przeciez wzorzec oso-
bowy, bez ktérego trudno bedzie pdzniej rozmawia¢ o bohaterze. Bohaterze,
ktéry musi zrezygnowac ze swego dotychczasowego zycia, zdoby¢ si¢ na po-
$wiecenie, zdoby¢ sie na ofiare, aby méc doswiadczy¢ przemiany i wej$¢ na
kolejny etap rozwoju. Tak ustawiony problem nie dotyczy juz tylko postaci
literackiej, bowiem ,,Mit wyplywa z wyobrazni i z powrotem do niej prowadzi.

° M. Eliade, Sacrum, mit, historia, PIW, Warszawa 1970, s. 61.
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Spoleczno$¢ uczy cie, czym sa mity, a potem ci¢ zwalnia, tak zeby$ w swych
medytacjach moégl swobodnie i prosto pdjs¢ sobie tg $ciezka do $rodka™.

Warto, by uczniowie mieli $wiadomo$¢ znaczenia tej symboliki, kiedy be-
dziemy pdzniej omawiaé scene mszy zalobnej za Wolodyjowskiego. Nie bez
przyczyny przeciez kaze Sienkiewicz zobaczy¢ czytelnikowi trumne bohatera
»wysoko na katafalku potozona, oblang blaskiem swiec”

Mysle, ze warto tez rozmawia¢ o znaczeniu $wiadomego zorganizowania
przestrzeni podczas omawiania fragmentu filmu Aleksandra Forda Krzyzacy.
Oderwane od swego pierwotnego, sakralnego znaczenia pojecie gory zostaje
tu przeciez wykorzystane celowo do rysowania potegi panstwa i charakteryzo-
wania wladcy polskiego, Jagielly. To on stoi na wzgdrzu, przyjmujac poselstwo
krzyzackie, wywyzszony podwojnie, bo jako jedyny siedzi na siwym koniu,
w jasnej, blyszczacej zbroi. To jego jasna twarz jest pokazywana z zabiej perspek-
tywy, na tle blekitnego nieba, gdy wydaje rozkazy walczacym wojskom. (Bedzie
mozna do tego sposobu filmowania i jego skutkow dla odbiorcy wroci¢ w klasie
trzeciej, chocby podczas pracy z fragmentem filmu Boba Fosse’a Kabaret).

Te oderwane juz dzi$ od swego sakralnego znaczenia symbole wcigz sa w nas
gleboko zakorzenione; myslimy nimi, bo cho¢ pozbawione swego religijnego
sensu, nadal sg zywe. Mysle, ze warto o tym z uczniami rozmawiac takze dlate-
go, ze nad wyraz czesto moga stuzy¢ manipulacji, budowac pociagajaca wizje
$wiata oparta na opozycji MY — ONI, tworzy¢ stereotypowy, uproszczony, ale
jakze czesto atrakcyjny wlasnie przez swa prostote obraz swiata.

Bez takich rozméw o znaczeniu symboliki gory i dotu trudno by tez chyba bylo
rozmawia¢ w klasie drugiej o micie Ikara i zgromadzonych wokol niego tekstach
czy w klasie trzeciej o kulturze masowej i chociazby rysunku J. Miodozenca
Extraklasa. Trzeba bowiem przywola¢ pierwotne znaczenie gory, aby moc wla-
$ciwie zrozumie¢ ten komentarz do wspolczesnej rzeczywistosci — rzeczywisto-
$ci, w ktdrej na najwyzszych stopniach podium stojg box, sex, rex...!".

Z mojego doswiadczenie wynika, Ze czas poswiecony na takie dziatania pro-
centuje, na przyklad gdy w klasie trzeciej uczniowie podczas pracy z wier-
szem Juliana Przybosia Péki my Zyjemy poproszeni o samodzielne zilustro-
wanie fragmentu: ,,Huk armat na wysoko$¢ tun / wzrdst, / niebo wali sig
z trzaskiem” tworzg takg notatke:

Tworczos¢ uczniowska rozumiana jako tworzenie réznego rodzaju notatek gra-
ficznych pojawia sie na moich lekcjach czesto i stuzy réznym celom, nie tylko
ksztalceniu umiejetnosci notowania. Takie tworzone w grupach prace stuza
zamknieciu cyklu, zebraniu informacji i wybraniu przez uczniéw tych dla nich
najwazniejszych, skojarzen, interpretacji, jak np. plakaty przedstawiajace bohatera
dawniej i dzis, w $wiecie internetu i YouTubea. Moga by¢ przekladem interse-
miotycznym, jak np. tworzone na podstawie ballad Mickiewicza komiksy. Czasem
jednak przed cyklem lekcji zgromadzonych wokot jakiego§ motywu uczniowie

10 ]. Campbell, Potega mitu, Znak, Krakow 2007, s. 78.

1" O organizowaniu procesu ksztalcenia wokot mitu i figur ,,dlugiego trwania” oraz efektach, jakie moze
przynie$¢ uczniom spiralny uklad poruszanych na lekcjach probleméw, obszernie pisze: Z.A. Klakowna,
Przymus i wolnos¢. Projektowanie procesu ksztalcenia kulturowej kompetencji, WE, Krakow, 2003.
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proszeni s o przedstawienie w formie plakatow tego, co juz sami wiedzg, potrafia
skomentowac, objasni¢. Zawsze jednak kazdy uczestnik grupy musi bra¢ aktywny
udzial w prezentacji, musi broni¢ przyjetych rozwiazan graficznych i pomystow.
Taka prezentacja musi by¢ przemyslana i wygloszona (a czesto powstaje przeciez
podczas jednej lekcji, wiec wymaga od uczniéw duzej dyscypliny pracy). Jestem
przekonana, ze takie dzialania nie tylko pozwalaja uczniowi sta¢ si¢ uczestnikiem
i tworcg, ale takze ucza odwagi i odpowiedzialnosci za wlasne decyzje. Tak jak
wtedy, gdy pod koniec lekcji, na ktérej uczniowie otrzymali polecenie, aby przy-
gotowac plakaty przedstawiajace bunt - jego mozliwe przyczyny, skutki i formy
- jedna z grup powiesila na tablicy czysty, niezapisany arkusz papieru.

Obraz na lekcji polskiego

Z dawnych lat pamigtam szare podreczniki, z malenkimi czarno-bialymi
ilustracjami, na ktérych niewiele bylo wida¢. Dzi$ podreczniki do jezyka pol-
skiego sa barwne - w wigkszo$ci wazne tresci sg zaznaczone kolorowym tlem,
to, co trzeba zapamieta¢, znajduje si¢ w réznobarwnych ramkach, na kazdej
prawie stronie znajduje si¢ jaki$ element graficzny. Mozna odnies¢ wrazenie, ze
polonista moze bez trudu rozmawiac o jezyku obrazu, a uczen bez problemu,
majac kontakt z tak wieloma reprodukcjami, niejako sam nauczy si¢ z obrazem
obcowaé. Mysle jednak, ze jest to mylne wrazenie. Jesli szkota ma uczy¢ kon-
taktu z dzielem np. malarskim, to nie moze by¢ ono potraktowane jako jedynie
ilustracja, dodatek okraszajacy tre$¢ utworu literackiego czy epoke, w ktérej on
powstal. Tekst ikoniczny (podobnie zresztg jak film czy utwér muzyczny) musi
stanowi¢ kontekst dla poruszanych na lekcjach zagadnien i podlegac czytaniu'.

Dlatego czytaniu obrazu powinno si¢ poswigcac czas, najlepiej osobne lekcje.
Mozna tez do omoéwionych dziel malarskich wracaé po przeczytaniu tekstu li-
terackiego i wspdlnie z uczniami zastanawiac sie, jak teksty ze sobg ,,rozmawia-
ja’. Taka strategie przyjmuje miedzy innymi, rozmawiajac z uczniami w klasie
trzeciej o micie Narcyza. Cykl rozpoczyna lekcja poswiecona czytaniu obrazu
Honoré Daumiera Pigkny Narcyz. Uczniowie pracujg wedlug schematu trzech
pytan: Co jest pokazane? Jak jest pokazane? Co to moze znaczy¢? i zauwazajg
drastyczne roznice w wygladzie postaci i jej odbicia, dostrzegaja tez, ze postac
i odbicie wypelniaja prawie calg przestrzen obrazu, a §wiat zewnetrzny jest dla
bohatera zupelnie niewidoczny, nieistotny. Sam bohater jest dla nich $miesz-
ny (niezbyt urodziwy - i on, i jego odbicie nie wzbudzaja zachwytu w nikim
oprocz niego samego) albo zalosny (z tych samych w zasadzie powodow).

Dopiero pdzniej proponuje uczniom rozmowe o zgromadzonych w podrecz-
niku To lubie!” do klasy trzeciej tekstach — mitu wedtug Owidiusza w tluma-
czeniu Anny Kamienskiej, a pdzniej fragmencie Qvo vadis (fragment opisujacy
wyglaszanie przez Nerona jego poematu na tle ptongcego Rzymu). Cykl zamy-
ka powrdt do obrazu Daumiera. Uczniowie moga zauwazy¢, ze malarz przed-
stawia wlasne odczytanie mitu - nie ilustruje, ale buduje odrebna wypowiedz.
W zasadzie w kazdej klasie, w ktorej tak pracowalismy, padaty tez odwolania
do zjawisk i postaci ze $wiata wspdlczesnego (najczesciej show-businessu), ale

12 Obszernie na ten temat pisze: P. Kolodziej, Czas na obraz..., s. 223-255.

3 M. Jedrychowska, Z.A. Klakéwna, To Iubig! Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa 3 gimnazjum, WE,
Krakow 2001.
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takze komentarze uczniéw na temat ich doswiadczen: Ile razy wydaje mi sig, ze
jestem taki Swietny, tyle razy robig z siebie gtupka czy postaci literackich — Luelle
(z Corki Czarownic D. Terakowskiej) tez o mato nie zgineta przez swéj narcyzm.

Na zakonczenie cyklu uczniowie dostaja zadanie domowe:

»Narcyzm wywoluje pomieszanie cogito refleksyjnego i swiadomosci bezpoéred-
niej oraz kaze mi wierzy¢, ze jestem taki sam, jakim sadze, Ze jestem”.

Paul Ricoeur™

1. Skomentuj powyzsze stwierdzenie, odwolujac sie do mitu, obrazu
H. Daumiera i fragmentu powiesci Henryka Sienkiewicza Quo vadis.
2. Przeczytaj powies¢ Oskara Wilde'a, Portret Doriana Graya. (dla chetnych)

Film i muzyka na lekcji polskiego

Film i muzyka oczywiscie w dydaktyce jezyka polskiego maja swoje miejsce juz
od dawna. Czesto jednak, jak mozna wnioskowac z réznych publikacji nauczy-
cielskich, podobnie jak obraz sg one wykorzystywane gléwnie w formie ilustra-
cyjnej. Filmy i utwory muzyczne traktowane sg czesto jedynie jako $rodki dydak-
tyczne wspomagajace odbior dziela literackiego. Jesli jednak zadaniem szkoly
jest przygotowywanie ucznia do uczestnictwa w kulturze, swiadomego funkcjo-
nowania w $wiecie mediéw, trzeba na lekcjach rozmawiac z uczniami o samym
tworzywie filmu® czy utworu muzycznego. Nieoceniong pomoca dla polonisty
moga by¢ publikacje Witolda Bobinskiego, zasoby Ninateki (w ktorych dostepne
sg takze materialy edukacyjne dla nauczycieli) czy Muzykoteki szkolnej.

Tak jak w przypadku czytania dziela malarskiego, takim dzialaniom warto
poswiecac osobne lekcje. Moim zdaniem, utwér muzyczny moze pojawic sie
na lekeji jako pretekst do tworczej pracy uczniéw i jako kontekst do innych
dziel. Przed czytaniem w klasie drugiej zaproponowanych przez autorki To
lubie!"s fragmentéw Trenu XIX i obrazu Jerzego Tchorzewskiego De profundis
poswiecam jedna godzine lekcyjna na stuchanie wraz z uczniami De profundis
wspolczesnego estoniskiego kompozytora Arvo Pérta. Uczniowie przed wystu-
chaniem nagrania wiedzg, ze zostang poproszeni o spisanie w dowolnej for-
mie swoich wrazen. Odczytywanie na tej samej lekcji ich tekstow (oczywiscie
bardzo réznych ze wzgledu na wrazliwo$¢ muzyczng, dojrzatos¢ emocjonalna,
sprawnos¢ pisarska) zawsze jednak prowadzi do rozmowy, z reguly ozywione;j.
Pojawiaja sie nazwy emocji i wrazen, ale takze skojarzenia z innymi tekstami
kultury. Uczniowie prébuja opisywa¢ dzieto muzyczne — dynamike, barwe
dzwieki, sposob laczenia dzwigkéw, wskazuja na kontrapunkty w utworze.
Taka lekcja znajduje pdzniej swoj $lad podczas nastepnych zajec i czynnosci
proponowanych w ksigzce nauczyciela'.

14

P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka, Warszawa 1985, s. 251.

> 'W. Bobinski, Film jako medium o jezykowej naturze. Perspektywa edukacyjna, http://www.unesco.pl/

sourcesmedia/index-297.html
' M. Jedrychowska, Z.A. Ktakéwna, To lubie! Podrecznik do jezyka polskiego. Klasa 2 gimnazjum, WE,
Krakow 2001.

7M. Jedrychowska, Z.A. Klakéwna, H. Mrazek, M. Potas, To lubie! Ksigzka nauczyciela. Klasa 8, WE,
Krakow 1999, s. 306-307.
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Materialem na calg lekcje (a czesto okazuje sig, ze jedna jednostka to za mato)
powinny by¢ takze fragmenty filméw, wrecz pojedyncze sceny filmowe.

Jedne z takich zaje¢ prowadze w klasie trzeciej, jako podsumowanie cyklu
poswigconego literaturze wojny i okupacji, a analizie zostaje poddana scena
z filmu B. Fossea Kabaret i $piewana przez cztonka Hitlerjugend piosenka
Tomorrow belongs to me. Na poczatku zaje¢ uczniowie stuchajg jedynie nagra-
nia, nie widzac obrazu, a ich zadaniem jest nazwanie swoich emocji, wrazen,
ale takze wskazanie na $rodki muzyczne, ktore taki efekt wywolujg. Muzyka
jest ta dziedzing sztuki, ktora chyba najsilniej oddzialuje na emocje'®, a wy-
powiedzi uczniéw to potwierdzaja: skrzydla mi wyrosty, mam gesig skorke,
ma sig wrazenie, ze mozna przenosi¢ gory. Moéwiac o srodkach muzycznych,
uczniowie wskazuja przede wszystkim na rosngce nat¢zenie dynamiki dzwie-
ku po poczatkowym stodkim (okreslenie uczniéw) $piewie kojarzacym si¢ ze
spokojem, radoscia i delikatnoscia; efekt, jaki daje pojawienie si¢ w pewnym
momencie $piewu chéralnego; wielo§¢ instrumentow; przyspieszenie tempa;
zakonczenie utworu przypominajace gre orkiestry wojskowej. Oczywiscie
mozna w tym momencie lekcji postugiwac sie terminami muzycznymi opisu-
jacych dynamike czy barwe dzwigku, jesli uczniowie je znajg, albo wykorzystac
okazje¢ do wprowadzenia ich do jezyka uczniow.

Kolejnym ogniwem lekcji jest ttumaczenie tekstu (wszyscy uczniowie w naszej
szkole uczg si¢ angielskiego, w stabszych klasach prosze wczesniej nauczycieli
anglistow o wspdlne z uczniami przetlumaczenie tekstu na lekcjach). Dopiero
teraz uczniowie ogladajg fragment filmu, a nastgpnie pracuja w grupach we-
dtug podanych polecen:

Grupal

Zbadaj tekst piosenki, zwro¢ uwage na:

« elementy pastoralne i ich funkcje w budowaniu nastroju,
« koloryiich funkcje w budowaniu nastroju,
» fragmenty zapowiadajace przewidywana przyszltos¢,
o funkcje refrenu.
Grupa Il

Zbadaj fragment filmu, zwrd¢ uwage na:

« plany i ujecia (sposob kadrowania) stuzace prezentacji bohateréw sceny
oraz ich wplyw na widza,

o plany i ujecia stuzace prezentacji $wiata i nastroju (jadaca furmanka,
pola) oraz ich wplyw na widza,

o sposob, w jaki mundur i insygnia $piewajacego chlopca s odkrywane
przed widzem,

« reakcje gosci gospody - ich mozliwe przyczyny,

« pojawiajaca sie na zakonczenie sceny twarz mezczyzny (tu potrzebny
jest zawsze komentarz nauczyciela odnoszacy sie do catego filmu).

8 A. Kudlik, E. Czerniawska, Indywidualne oddzialywanie muzyki na czlowieka - wplyw muzyki na
nastroj [w:] Nastréj. Modele, geneza, funkcje pod red. E. Gorynskiej, M. Ledzinskiej, M. Zajenkowskiego,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 248-269.
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Grupa III

Zbadaj zaleznos$¢ miedzy obrazem a dzwigkiem:

« co wida¢ na ekranie w poszczegdlnych fragmentach piosenki,
 jakscena filmu wyjasnia atrakcyjnos¢ ideologii i partii nazistowskiej dla
zwyktych ludzi.

Taka analiza pozwala na rozmowe z uczniami o nas samych. Podczas wspolne-
go omawiania efektow pracy pojawia si¢ okazja do zauwazenia przez uczniow,
ze za pomoca jednej sceny rezyser tworzy synteze wielu zjawisk spotecznych
prowadzacych do katastrofalnych skutkéw, ze dzielo sztuki dzigki zastosowa-
nym $rodkom nie tyle pozwala pozna¢ historig, ile przede wszystkim zmusza
do refleksji nad czlowiekiem. Pokazane w tak skondensowanej formie przez
Fosse'a mechanizmy sg przeciez wcigz zywe — my tez przez cale zycie jesteSmy
stawiani w sytuacji podobnych wyborow, gdy dla swietego spokoju albo ze
strachu nie reagujemy na zlo, gdy swiadomie, a czesciej nieswiadomie, ulega-
my wplywowi wspolczesnych mitéw, ideologii, trendéw. Nie chodzi oczywi-
$cie o jakie$ uczniowskie deklaracje (ja nigdy, trzeba mie¢ odwage, nie wolno
dopuscic) - zreszta chyba nikt z nas nie moze ich skfada¢, jesli nie majg by¢ one
jedynie pustymi hastami. Ogromnym sukcesem bedzie juz sama swiadomos$¢é
istnienia pewnych mechanizméw, bo taka wiedza w konkretnych sytuacjach
moze wplywa¢ na dokonywane przez uczniéw wybory - tu i teraz oraz pdz-
niej, w dorostym zyciu.

Nasi uczniowie beda zy¢ w $wiecie, o ktérym my nie mamy pojecia. Zagrozenia
ekologiczne, problemy gospodarcze i polityczne beda wymagaly od nich przyj-
mowania postaw i podejmowania trudnych decyzji, jezeli $wiat, w ktérym
przyjdzie im zy¢, ma by¢ dla czlowieka znosny. Mysle, ze warto naklania¢ ich
do samodzielnosci — samodzielnego myslenia, samodzielnego dokonywania
wybordéw, samodzielnego decydowania o tym, kim s3 i kim chcieliby by¢.
Dobrze, aby znali swoje korzenie, ale wazne tez, aby mieli odwage do wprowa-
dzenia zmian. Jesli szkota moze cho¢ troche im w tym pomdc, to powinna taki
wysitek wciaz podejmowac.
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